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طباعة ۔ سشتر _ وزع 


EG شار قمترالنشيل التاهرة‎ rr 
۳۹۲1۵۷ ۲۰۲۲ : فتاكت م‌یاي‎ _ ۰ \/PATEA: : د‎ 
۔ دیا :کتامصر‎ ٠١۱۰ ۔ الوت زالبریدیت‎ ٠۵٦ + صب‎ 


TELEX No: 23081 - 23381 - 22181 - 22481 “ATT. MR. HASSAN EL - ZER 
FAX (202) 3924657 CAIRO - EGYPT 


امک اسک یھ کو درک کد وھ تسا ی چیھ سی کہ دسا لاست د کے ا ساوت داد چ عوج س کک ی 


ور 


۔ ڈیر . لور 


ك مجاه اندقف درس رل 
۸1۱10٦۴:‏ ٍ/ فک مہلی ۷۵۱٤۳۲۹1۱۱۱:‏ 
درہت: .۱⁄۲۳ او ٣۳۵۲‏ برفا: :اكان تروٹ دات 


TELEX No. DKL 23715 LE - ATT. MISS MAY. H. EL. - ZEIN 
„FAX AX (9611) 351433 BEIRUT - LEBANON 


“قا اہ ۔ کٹ مھ س 


۰ بو سیر سے سد دی 


دار الگتان اللبناني . سروت د ارالکتاب إللساني۔ روت دار سحب اسسی یرو سر 
وت دارالگتاد اللہانی ۔ جروت دا رالكتاب اللبانه. ۔ سوروت دارالكئاى اللاني ۔بروت دارالگتات الاساني .ن ۔ سوروت دار الکئثان اللہئانی ۔ نروت دار الكتاب السات ۔ سرو“ 


سوروت ارالگتام اللبتاني. يروت بارالكتاب اللبناني .سيروت دارالكتاد اللبناني سيروت دار الكئاد اللنتاني. سيروت دار الكتاب اللناني .يروت دارالكتاد الانتاني .ر 
ی یروت دارالگتاب الان .یروت دار الكتاب اللہنان۔ بيروث دار الكتاب اللسناني - يروث دار الكتاب اللاني. يروت دار الكتاب اللناني ‏ يرويت دار الكتاب اللناني 
ساني .یروت دار الگتاب اللنانہ ۔ نجروٹ دارالگتاب اللنتاني ۔ یروت دار الگتاد اللبناني ۔ ببروت دار الگتاب اللہناني ۔ نروت دار الکتاہ اللہاني ۔ سروت دارالگتاب الل 
اہ الثاني یروت دارالکتاد اللہٹاني۔ یروت دارالکتاں اللہٹانی ۔ یروت دار الکتاہ اللانو۔ نروت دارالگتاد اللدنانی۔ نروت دار الكتاب اللباني .یروت دارالگناد 
كتا اللنناني . سيروت دار الكتاد اللباني - نروت دارالكئاد اللبناني ‏ بيروت دار الكتاب اللننائي رونت بار الكتاب اللاي بيروت دارالكتاب اللتاني يروت دارالك 
ار الكتاب اللنناني نروت دار الكتاب اللبناني . نروت بار الكتاب الثاني سروت دار الكتاب الللناني. يروت دار الكتاب اللستاني روت دارالكتاب اللتاني يروت دارا 
ت دار الكتاب اللساني۔ سيروت د ارالكتاب اللبناني . بيروت دار الكتاب اللباني . يروت دار الكتاب اللبناني . يروت دار الكتاب اللاني ‏ سيروت دارالكتاب اللنناني۔ سروت د 
وروت دار الكتاب اللتاني .سيروت دارالكتاب اللبنائي روت دار الكتاب اللبناني . يروت دار الكتاد اللنناني جروت دارالكاب اللسائي. سيروت بار الكناد اللساني .سير 
۔ سوروت دار الكثاب اللساني برروت دارالكتاب اللباني . سيروت دار الكتاب اللتاني ۔ يروت دار المكتاب اللنانه ۔ روث داد الكتاب اللبتاني . يروت دارالكتاد اللبانى. 
بائ نروت بارالڪتاد اللساني ۔ يروت دار الكتاب اللنناني ۔ سيروت دارالكتاب اللبتاني سوروت دار الكتاب اللبناني .سيروت دار الكتاب اللاني .وروند دار الكتاد الان 
.اللبلاني .نروت دار الگتاب اللباني۔ برروت دارالكتاب اللناني ۔ نروت دارالكتاب اللنتاني سيروت دارالكتاداللساني ۔ يروت دار الكتاد اللنادي. سروت دار الگتاب الا 
باب اللساني۔ سيروت دار اکتا الا لاني روت دار الكتاب اللنناني ‏ وروت دارالكتاب اللساني روت دارالكناد اللاني يروت دار الكتاب اللسانه .روت دارالكتا 
الكتاب اللسانى سوروت دار الكتاب اللبناني ۔ بيروت دار الكتاب اللبناني يروت دار الكتاب اللنناني . سيروت دار الكتاب اللباني .سروت دارالكتاد اللسائي. برروت مارالة 
ار الكتاب الثاني . بيروت دار الكتاب اللستاني۔ سروت دارالكتاب اللبناني نروت دارالكتاب اللناني نروت دارالكتاب اللساني .روث دارالكناب اللساني نروت با 
بت دارالكتاد اللساني- نروت دار الكناب اللبثاني. روت دار الكتاب اللنناني۔ يروت دار الكتاب الثاني يروت دارالكتاب اللبناني .يروت دارالكتاب اللبائي .سيروت 
ہیروت دار الكتاب اللبتانى .يروت دار الكتاد اللناني . سيروت ١‏ ارالكتاد اللناني . سيروت دار الكتاب اللبناني . جروت دار الكتاب الثاني . سروت دارالكتاب اللباني. ميرو 
ي ۔ وروت دارالكثاب الداني سروت دارالكتاد اللساني ,نروت دارالكتاب اللناني . يرويت دار الكتا اللناني . نروت دار الكتاد اللبناني . بيروت دارالككتاب اللناني: 
بٺاني۔ یروت دارالكتاب اللناني سيروت دار الكتاب اللناني يروت دار الكتاب اللبناني ۔ سيروت دار الكتام اللناني۔ سيروت دار الكتاب اللبتاني سيروت دار الكتاب اللات 
ج اللہتاني سيروت دارالكتاب اللبناني روت دارالكاد اللناني - نروت دار الكتاد اللتانج يروت دار الكةب اللبناني. ببرودت دار الكتاب اللساني۔ سروت بار الكتاب الا 
کاب الثاني ۔ یروت دار الکتٹاب اللسائي ۔ سہروت دارالگتاب اللناني . یروت دار الکتاب اللساني ۔ یروت دار الگنب اللننائي ۔ بپ روت دار الگناب اللہاني۔ بر وت دار الیكتام 
رالكتاب اللاني .نروت دارالكتاب اللنتاني. نروت دار الكتاب الثاني سروت دار الكتاب اللناني نروت دارالكتاد اللبلائي . سيروت دار الكتاب اللبتاني سيروت دارالك 
دار الگتاب اللبتاني .يروت دارالكتاء اللباني ‏ بيروت دار الكتاب اللبناني . بروت دارالكتاب اللبثاني . بوت دارالكئاب اللبتاني . يروت دارالكتاد اللنانم نروت دار 
روت دار الكتاب اللناني . بروت دار الكتا الثاني . سيروت دار الكتاب اللناني ۔ برروت دار الكتاب اللبناني ۔ وروت دار الكتاب اللئاني۔ وروت دارالكتاب اللنائي۔ يروت 
.یروت دار الكتاب اللسانى .سيروت دارالكتاب اللناني. سيروت دار الكتاب اللباني۔ يروث دارالكتاب اللبناني۔ يروت دارالكتاد اللبتاني .يروت دارالكتاد اللبناني .دج 
نیبروت دارالكتاب اللناني-بروت دار الكتاد اللاي يروت دارالكتات اللنتائي نروت دارالكتاب اللتاني نروت دارالكتاب اللاني يروت دار الكتاب اللتاني 
الساني سوروت دار الكتاد الثاني ۔ يروت دارالكتا اللنناني - يروت دار الكثاد اللبناني .نموت دار الكناب اللبثاني يروت دار الكتاب اللبتاني يروت دارالكتاد اللا 
أب اللاني سيروت دارالكتاب اللاي نروت بارالكتاد اللنتاني ۔برروت دار الكتاب اللبنائي۔ يروت دار الكناب اللدائي۔ يروت دارالكتاد اللساني۔ يروت بارالكتادا 
کتاب اللسناني ۔ وروت دار الگتاد الا اني ۔ یروت دار الگتاب اللستاني ۔ سروت دارالکتاد اللنتاني ۔ یروت دار الگتاب اللنناني۔ یروت دار الکتاب اللبناني۔ یروث دارالگ 
ار الكتاي اللساني۔ بيروت دار الكتاد الابناني يروت دارالكتاد اللستاني . يروت دارالكتاب الستاني يروت دارالكئاب اللبناني بيروت دارالكتاب اللسائي-برروت دارا 
د دارالكتاب اللسناني ‏ بيروت دار الكتا اللنناني نروت بار الكتاب اللناني مہ ˆ “ ۰ار الگتان اللسناني۔ وروت دارالکتاب اللدناني۔ ہیروت دارالگتاب اللبناني۔ نروت د 
بروت دار الكاب اللناني۔ نروت دارالكتاب اللناني نروت دارالكا 1 اتاب اللساني یروت دارالگتاب‌اللناني يروت دارالكتاب اللبني بيرو 
.سوروت دار الگتاب اللساني۔ روت دار الكتاب اللناني .روت دا وک عاب اللساني ۔ سروت دارالكتاب اللبناني - ببروت دارالكتد اللااني۔ بم 
نانه .يروت دارالكتات اللساني۔ نروت دار الكتاب اللبتاني .تبره ى کاب اللناني۔ یروت دار الكتاب الثاني ۔ سيروت دار اكاب اللبناني 
اللسانه وروت دارالكتاد الان ۔ نروت دار الكعاد اللساني الكتاب اللتاني سيروت دار الكئاد اللنناني ۔ روت دارالكتاب اللا 
تات اللسانه . سروت دار الكتاد الاه . نروت دارالگتاب الل ار الکتات اللاني ۔ سروت دارالگتاد اللنانی ۔ سروت دارالگتابا 
الكتاناللساني .يروت دارالكتاد اللساني- نروت دارالكتاد 2 . دارالگتات اللناني ۔ یروت دارالكتاب اللبناني .ہرود ارالك 
دار الگتاد اللدتاني ۔ سوت ار الگتاد اللنانی ۔ سروت دار ال :1 اني ۔ روت دارا 
بت بارالگثاد اللسانه ۔ یروت دارالكتاب اللباني روت دار ۔ وروت دار الگا اللباني۔ یروت دارالگتاب اللہنانو یروت د 
نبروت دار الكناب اللنناني . سيروت دارالكتاد اللبناني جروت د اني يروت دارالكتاب اللناني .روت دارالكتاب اانه نيرود 
ھ۔ نروت دارالكتاب اللنتاني يروت بارالكناب الان .ترود 


ساني سروت بارالكتادت اللساني يروت دار الكتاد اللناني نيرو ا ل 
الاسانو سوروت دارالکتاب النطانج نروت مارالكتاب‌اللیاني ري "کے ۔- روت دارالکتاب اللاني ۔ مروت دارالگتاب اللسنائي ۔ سروت دارالگتاد الا 


کناب الان ۔ سروت دار الگتاب اللبناني ۔ نوروت دار الگتاب اللبتاني۔ نيرود ر اھ ۔ نروت دارالكتاب اللبناني . وروت دار الكقاد اللستاني ۔ ببروت بارالكتاء 
رالكتات اللنتانه. يروت دار الكتاب اللستاني تيروت دار الكتاد اللتانيبرروت دار الكتاب اللباني. روت ,دارالكتات اللناني .يروت دارالكتاد اللبناني روت داراله 
. دار الكتات اللنتاني۔ يروت دار الكتاب اللنتاني ‏ تيروت ار الكتاب اللنناني .سيروت دارالكتاد اللناني .نروت دارالكتاد اللاني ۔ نروت دارالكتاد إللبتاني نروت دا 
روث دارالكتا اللناني .نروت دارالكتاد الثاني يروت دارالكتاب اللاني نروت مارالكتاب اللباني يروت دارالكتاب اللتانى .يروت دارالكتاب اللبنائي سيروت 
۔ یروت دارالگتاب اللسانج ۔ نروت دارالكتاد اللداني ۔ روت دارالكتاب اللنتاني ۔ برروت دارالكتاب اللنتاني روت دارالكتاد اللناني نروت دارالكتاد اللبناني .سر 

نیبروت دارالگتاد اللتاني۔ سيروت دار الكتاد اللسانج نروت دار الكتاب لاني . روت دار الكتاب اللسناني يروت دار الكتاد اللساني۔ نبروت دارالكتاد اللاني.٠‏ 
للساني يروت دار الكتاب اللتاني سروت دارالكتاد اللاني .يروت دارالكتاب اللنتاني سيروت دار الكتاد اللستاني سروت دار الكتاد اللستاني , یروت دار إلکتاب انان 
اب اللپاني ۔ سروت دار الگتاب اللبنائی ۔ نروت دارالكتاب اللاني۔ يروت دارالكتاب اللیاني نروت دارالگتاب اللاني ۔ سروت دار الكتاد اللانو نروت 1 رالکٹاہ الا 
كاد اللناني . روت دار الكتات اللستائي نروت بار الكتات الثاني نروت دارالكتاد اللتاني. تيروت دار الكتاب الاناني يروت دار الكتاب اللتاني .نروت دار الكاء 
-ار الكتاب الان ۔ نرروت دارالكتاد اللسانم۔ سوروت دار الكتاد اللاي ۔ جروت دار الكتاد الل اني ۔ نروت دار الگناب اللہاني ۔ یروت دارالکتاد اللنانو .نروت داراله 
بت د ارالکتاہ الان ۔ ہیروت دارالگتاد اللہنانو ۔ یروت دار الکتاب اللبنانی ۔ ہر وت دارالگتاہ اللہنانو۔ نروت دارالگتاب اللساني ۔ نروت دارالكتاد اللسانی نروت دا 
جروت دارالگتاب اللساني ۔ نروت دار الگتاب اللسانی ۔ سروت دار اکتا اللہناني ۔ یروت دار الکتاب اللناني ۔ یروت دار الکتاد اللناني . نروت دار الگتاد اللناني۔ جروت 
ی . سروت دار الگتاہ اللتاني ۔ نروت دار الطاب اللسنانی ۔ یروت دار الگتاد اللساني ۔ ہر وت دار الکتاد اللساني ۔ ہروت دار الكاب الابناني ۔ يروت دارالكتاد اللناني۔ ر 
انی ۔ بجروت بار الگئاب اللنانی ۔ یروت دارالگتاب اللہنانھ ۔ نروت دار الکتاب اللہتاني ۔ نروت دارالگ ثاب اللساني۔ يروت دار الكتاد اللساني ۔ روت دارالكتاب اللاني 
۔اللسنانی یروت دار الگتاب اللنتاني .روت دارالکتاب اللبناني ۔ یروت دار الگتات اللسائي. نروت دارالگثاب اللناني۔ نروت دارالگتاد اللنائي يروت مار الكتاب الل 
متا اللناني ۔ نروت دار الگتاب اللبناني ۔ جروت دارالکتاب اللناني ۔ یروت دار الکتاب اللنانی ۔ یروت دار الگتاد اللنتانی .سروت بار الگتاد اللناني۔ جروت بارالگتاد 
,الكتاب اللبناني .سوروت دار الکتاب اللاي یروت دار الگتاد اللہاني۔ وروت دار الکتاد اللا ی یروت دارالگتاب الللاني۔ نروت دارالکتاب اللنتاني ۔ یروت دارالك 
دار الگتاب اللساني ۔ بوت دارالکتاہ الا اني ۔ نروت دار الگتاہ اللہانو ۔ جروت دار الگتاہ اللساني ۔ نروت دار الگئاد اللہاني ۔ نروت دارالگتاد اللنانو۔ سروت دار 
ونت دارالگتاب اللساني ۔ یروت دار الگتاں اللسناني ۔ ہیروت دارالگتاب اللاني . يروت دارالكناب اللاني ۔ بوت دارالكتاد اللساني .يروت دارالكناب اللسناني۔ جروت 
سپروت دار الگتاب اللناني . ہپرونت دارالگتاد اللتانو . نروت دار الکتاد اللنانو۔ یرویت دارالکتاد اللناني ۔ یروت دارالکتاہ اللنانو ۔ نہروت دارالگتاب اللناني سیو 
لي ۔ سروت دار الكتات اللاني۔ يروت دارالكتاب الثاني يروت بأرالكتاد اللاي . يروت دارالكتاب اللبتاني يروت دارالكتاد اللاني ۔ جروت دارالكتاد اللاي 
لساني۔ وروت دار الكقاب اللنانه ۔ نروت دار الكتاد اللىائي ۔ جروت دارالكتاد اللساني يروت دارالكتاد اللاني۔ نروت مارالكتاب اللساني .يروت دارالكتاب اللنانو 
ب اللہتانھ . نروت دارالگتاب اللناني ۔ یروت دار الکتاد الان . نروت دار الگناب اللساني ۔ نروت دار الکتاد اللناني . نروت دار الکتاد اللننائي ۔ بیروت دار الگتاب الل 
کیٹاب اللسای ۔ نروت دارالگتاب اللانو ۔ یروت دار الگتاب اللسانو۔ نروت دار اکتا اللناتي۔ تیروت دار الگئاد اللسانہ ۔ نروت ر ارالگاب الان ۔ جروت ہارالگتاب 
رالکتاہ اللسنانی ۔ سروت د ارالگٹاب اللیاني ۔ یروت دار الکتاہ اللنانو ۔ بہروت دار الکتاد اللاني ۔ نروت دارالگتاد اللاي ۔ نروت دار الگتاد اللتاني ۔ یروت دارالکك 
د دار الكتاب اللداني ‏ نروت دار الكتاب اللتاني . مروت دار الكتاد اللساني ‏ نروت دار اكنات اللناني ء تيروت دارالكتاب اللاي نروت دارالكتاب اللساني . سروت دارا 
روت دارالگتاب الابانى . بوت دار الكتاب اللبانى ۔ يروت دارالكتاد الللائي . نروت دار الكتاب اللبناني ۔ نروت دار الكتادالاسانى ‏ تيروت دارالكتاد اللناني .جروت ١‏ 
۔ دروت ب ارالگئاب اللساني جروت دارالگتاد اللبتاني ۔ جروت دارالكتاب اللسناني ۔ نروت دار الكتاب اللساني ۔ روت ب ارالگتاب اللاني ۔ روت دارالكئار اللساني۔ برو 
انی ہجروت دارالگتاب اللہنانی ۔ سيروت دار الگتاب اللہنانو. یروت دارالکتاداللساني ۔ یروت دارالکعاب اللبتاني روت دارالكتاب اللتاني ۔ سوروت دار الکتاد اللاي .د 
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شہرة ابي نواس 


اشتهر في الأدب العربي عشرات من الشعراء والأدباء »> يعرفهم قراء 
الأدب ورواته » ولا تصل آسماؤهم ‏ فضا عن أخبارهم - الى الأميين 
وأشباه الأميين من جهلاء العامة » ماعدا شاع واحداً اشتهر من بين 
هؤلاء الشعراء والأدباء ف ابه فسمع به الأميون وأشباه الأمئين ْ 
واتخذوا من اسمة علا على کل من بشبهه في صورته عندهم ٤‏ وصحفوا 
ذلك الاسم تصحينا يدل على مصادره الأمية » فعرفوه باسم «آبي‌النواس» 
نتشدد الواو وزبادة الالفى واللام للنعربف على الدوام 

ولم یکن شذوذ هذا الشاعر عن هذه القاعدة لسهولة شعره » فان 
الأميين الذين بتناقلون آخباره ووادره لا بنقلون بيا واحدا من شعره 
ولا بروونه مصحفاً أو بير تصحيف » وانما بعرفون الشاعر « شخصية ٩‏ 
ذات آخبار ولا بعرفونه قائلا ينظم الاشعار . 

ولم تكن هذه الشهرة أيضاً لقرب عهده وقصر الزمن بينه وبين رواته 
المتأخرين » فان النواسي عاش في القرن الثاني للهجرة » وهؤلاء الأميون 
الذين بتناقلون أخباره المزعومة قد بجهلون أسماء الشعراء والأدباء في 
عصرهم آو هم بجهلون على التحقىق آسماء الشعراء والأدباء بعد القرن 
الثائى للهجرة بلا استثناء » ما عدا هذا الاستثناء . 

ولكن هذا الاستثناء لم يكن على أية حال مصادفة لغير سبب » كما 
سنری ني موضع البيان عن أسباب هذه الشهرة عند نشاتها الأولى » ومتى 
وچدن الشهرة فهى قابلة بعد ذلك للإضافة والزبادة » ولو من غير القبيل 
الذي شات من أجله في مرحاتها الأولى . 


ا“ 


واذا كان هذا شأن الأميين في التحدث بأخبار الشاعر المجدود فلا عجب 
أن يتحدث به أشباه الأميين وهم آقرب الى الادب المقروء في الكتب 
والقدرة على فهم القليل منه » ان فاتهم فهم أكثره وأصحه . 

ونعني بآشباه الأميين أولئك الذين بقراون ولا بقدرون على تصحیح 
نسبة الكلام واستقصاء وجوه التصحيح . فاذا سمعوا كلام لشساعر 
مشهور غیره » جاز عندهم آن يكؤن لهذا آو لذاك » وان كان الفارق 
بينهما واضحاً لنفاد الأدب ورواته المتثبتين . 

هؤلاء القراء أشباه الأميين يعرفون النواسي كاخوانهم الأميين أي 
يعرفونه لأنه شخصية ذات أخبار » وقلما يعنيهم منه ذلك الشعر الذى 
بسبونه اليه سواء صحت نسېته اليه أو الى غیره » آو کان مختلتا ملفا 
لا تصح نسبته الى أحد من الشعراء المشهورين . 

والغالب على هذه الشخصية أنها شخصية النديم اللاهي ‏ «الحاذق» 
... ونكاد نكتبها « الحدبق » بالدال وعلى غير صيعة اسم الفاعل » لأن 
« الحداقة » كما فهمها العامة هي آم الصفات التى تغلب على « النواسي » 
في روابات أشباه الأميين ومنها سرعة الجواب والفهم بالاشارة » آو الفمم 
الذي يوشك أن يكون اطلاعً على الغيب » مع اللباقة في اللسب بالكلام آو 
اللعب بالافهام على حسب المقام » ولا سيما مقام اللهو واللغو ونيد الحباء 
والملام 2 

وليس آشهر من الأدب المنسوب الى أبي نواس في الكتب التي تروج 
بين آشباه الأميين » ومنها ألف ليلة وليلة واعلام الناس فيما جرى للبرامكة 
مع بني العباس » وقليله يعني عن الكثير : 

« فيل ان أمير المؤمنين هارون الرشيد أرق ذات ليلة فقام يتمشى في 
قصره بين المقاصير فرأى جارية من جواريه نائمة فأعجبته فداس على 
رجلها » فاتنبهت فراته » فاستحیت منه وقالت : با مين الله ما هذا الخبر ؟ 

فاجابها قول : 

قلت ضيف طارق في آرضکم هل «تضيفوه» الى وقت السحر 


۲ 


فاجابت بسرور سيدي آخدم الضيف بسممعي والبصر 
فبات عندها الى الصباح » فلما كان اا 
الشعراء ؟ قیل له : آبو نواس » فامر به فدخل عليه » فقال : هات ماعندك 
على وزن با آمين الله ما هذا الخبر ... فأنشد بقول : 

طال لیلی وتولاني اللسههر فتفكرت فأحسنت الفسكر 
الى آن قول : 

فاذا وجه جمیل مشرق زانه اارحمن بزري بالقسمر 
فلمست الرجل منها موطً فدات مني ومدت بالبصر 
وأضسازت لن تقول مفصضد با آمن اله مااهننذا الخبر ؟ 
قلت ضیف طارق فی آرضکم هل «تضيفوه» الى وقت السحر 
آل اخ القن 

فتعجب آمير المؤمنين وآمر له بصلة ٠‏ , 

« وذكر الخطيب في بعض مصنفاته أن آالرشيد دخل يوماً وقت الظهر 
الى مقصورة جارية تسمى الخيزران على غفلة منها » فوجدها تغتسل 
فلما رآته تجللت بشعرها حتی لم پر من جسدها شيت » فأعجبه منها ذلك 
الفعل واستحسنه » ثم عاد الى مجلسه وقال : من بالباب من الشعراء ؟ 
قالوا : بشاروآبو نواس . فامر بهما فحضرا وقال : لیقل کل منكما آبا 
توافق ما في تفسى » فانشاً بشار يقول : 

تحببتکم والقلب صار اليگم بنفسي ذاك المزل المتحب 
الى آن بقول : 

وقالوا تجنبنا ولا قرب بينشسا وكيف وأتنم حاجتي أتجلب 
على انهم أحلى من الشهد عندنا وأعذب من ماء الحياة وآطيب 
فقال الخليفة أحسنت » ولكن ما أصبت ما في تسى » فقل نت إا آبا 
ئواس . فجعل بقول : 

نضت عنها القميص لصب ماء فورّد خدها فرط الحياء 
وقالت, الهواء وقد تعرت بمعتدل أرق من المواء 


۳ 


ومدت راحة كالماء منها الى ماء ا في اناء 
فلما ان قضت وطرا وهمت على عجل ل أخذ بالرداء 
رآت شخص الرقيب على اقتراب فاأسبات الظلام على الضياء 
وغاب الصبح منها تحت ليل فظل الماء يجري فوق ماء 
فسبحان الاه وقد براها كاحسن ما تكون من اللساء 
فقال الرشید : سیا ونطع) یا غلام ! قال آبو نواس : ولم با آميي 
المۇمنين ؟ قال a.‏ : لا والله Ey‏ 
فأمر له يأريعة آلاف در 
وآمثال هذه E‏ فيها ‏ أو « الحدافة » 
هو حدها عند آشباه الأميين .. وهو شرطهم في آرباب الفن الى هذه 
الأيام .. 
آخباره عند الأدباء 


وغني عن القول أن أخبار النوامي ليست مقصورة على الأميين وأشباه 
الأميين » ولكن اهتمام اللأميين وأشبأه الاميين بها هو وجه الغرابة في هذا 
الباب من الادب » واما المارفون بآدب الفصحى فلا وجه للغفراية ف 
اهتمامهم به وبمثاله من موضوعات الآداب والفنون. 
الناحية لا بخلو من غرايته التي تخص آخبار آبي 
س بخاصة ¢ م يشار که فيها آعلام الشعر والثقافة الفنية » فان زاق 
الصحيح لا بهتمون باي نواس وآنداده من الاعلام على ثحو 
واحد . بل يلوح عليهم آنهم يودون لو پشرکو نه بسهم في سیرة کل آدیب » 
ویحبون اذا نسب الخبر اليه آو الى غیره ان پژثروه به لو استطاعوا وآن 
بجعلوه من مروياته وماثوراته دون المرويات وال ثورات عن سواه. 
فصاحب العقد الفريد ‏ ب ابن عبد ربه ‏ من أعلم الرواة باخبار 
الشعراء ... ولكنه پروي عن آي نواس بعض الأخبار التي نقلناها فيا 
تقدم عن الأمسين وأشباه الأمسين ٠‏ ويضيف اليه آخباراً مشهورة عن ذي 


-۱٤ 


الرمة وصاحبته مية » ونعني بها تلك الأخار التي تدور حول البيتين 
المنسوين اليه وهما : 
على وجه مي مسحة من ملاحة 
وتحت الثياب المر لو كان بادا 
ألم تر ان الماء بخبث طعمسه 
ولو كان لون الماء في العين صافيا 

وقد ستل ذو الرمة عنهما فأنكرهما وقال : وكيف آقول هذا وقد قطعت 
دهري وآفنیت شبابي آشبب بها ! ») 

فيآتي صاحب العقد الفريد ولا يبالي كذب الرواية من أصلها ویحتفظ 
ها الشنلها الى آبي نواس بلسان آبي بكر الوراق » وهذا مقال من 
المقامات الفنية التى بولفها خاصة الأدباء تأليماً ليذكروا فيها ملحمة أو 
طرفة عن ذلك الشاعر المحدود . 

روي عن ابي بكر الوراق عن الحسن بن هانيء ئه قال : : حججت هع 
الفضل بن الربيع حتى اذا كنا ببلاد فزارة » وذلكرابان الريع » قزلا مثزلاً 
بازاء ماء لبني تميم ذا روض آربض ونت غريض » تخضع لبهجته الزرابي 
البثوثة والنمارق المصفوفة ء فقرت بنضرتها ال یون وارتاحټ الى حسنها 
القلوب واتفرجت لبهائها الصدور » فلم نلبث أن آقبلت السماء فانشق 
غمامها وتدانی من الارض رکامھا ٤‏ حتی اذا کانت كما قال وس بن حجر 
حيث قول : 1 

دان مسف مويق الارض هیدبه يکاد يدفعه من قام بالرأاح 
هت برذاذ ثم بطش ثم برام » ثم اقلعت وغادرت الغدران مترعة 
تتدفق » والقيعان تالق » رياضا مونقة ونوافح من ريحها عبقة » فسرحت 
طرني منها في أحسن منظر٠»‏ ونشتت من رباها أطيب من المسك الاذفر ء 
فلما انتهينا الى آوائلها اذا نحن بخباء على بابه جارية مشرقة » ترنو بطرف 
مريض الجفون » وسْنان النظر » أشعرت حماليقه فترة وملئت سحرًا » 
فقلت لزميلى : استنطقها .. قال : وكيف السبيل الى ذلك ؟ قلت 


0ا 


استسقها ! فاستسقاها » فقالت : نعم ونعمًا عين » وان نزلتم فعلى الرحب 
والسعة › ثم مضت تنهادی كانها خوط بان أو قضيب خيزران » فراعني' 
ما ریت منها » ثم آتت بماء فشربت منه وصبېت باقیه على يدي » ثم قلت : 
وصاحبى آبضا عطشان ! .. فأخذت الاناء فذهبت فقلت لصاحبې : من 
الذى ول : : 
اذا بارك اله في مابس فلا بارك الله في البرقسع 
يريك عيون الدمى غرة ويكشف عن منظر أشنم 
.. وسمعت كلام فآتت وقد نزعت البرقم ولبست خمارا سود دهي 
تقول : 

آلا حي ربعي معشر قد آراهما أقاما فما آن عرفا مبتغاهما 
هما استسقيا ماء على غير ظمآة ليستمتعا باللحظ ممن سقاهما 
فشبهت كلامها بعقد در وهى فائنثر » بنغمة عذبة رخيمة » لو خوطب 
بها صم الصلاب لانبجست » مع وجه يظلم في نوره ضياء العقول » وتتلف 
٥ن‏ روعته مهج النفوس » وتخف فې محاسنه وزانة الحليم وبحار في بهاله 
طرف البصير .. 

فدقت وجلت واسبکرتوآکملت فلو جن انسان من الحسن جنت 
فلم آتمالك آن خررت ساجداً » فاطلت من غير تسبيح » فقالت : ارفع 
رأسك غير مأجور ! لا تذم بعدها برقعاً فلربما انكشف عما يصرف الكرى 
وبحل القوى ويطيل الجوى » من غير بلوغ ارادة ولا درك طلبة ولا قضاء 
وطر » ليس الا للحين المجلوب والقدر المكتوب والامل المكذوب » فبقيت 
والله معقول اللسان عن الجوان حیران لا آهتدی لطربق فالتفت إلى 
صاحبي وقال : ما هذا الجهد بوجه برقت لك منه بارقة لا تدري ما تحته 
أما سمعت قول ذي الرمة : 

على وجه مي مسحة من ملاحة وتحت الثياب الع لو کان باديا 
فقالت : آما ما ذهبتد اليه فلا ابالك واني لأنا بقول الشاعر : 

منعمة حوراء يجري وشاحها على كشح مرتج الروادف أهضم 
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لها آثر صاف وعين مرديضة وأحسن إبهمام وأحسن r‏ 
خزاعية الأطراف سعدية الحشا فزارية العينين طائية 

أشبه من قولك الآخر . e‏ 
منكبيها » فاذا قضيب فضة قد آشرب ماء الذهب . ثم قالت : آعرا تری 
لا بالك ؟ قلت : لا والله ء ولكن سبب القدر التاح » ومقربي من الوت 
الذباح يضيق علي الضريح وبتركني جسداً بغير روح. 

فخرجت عجوز من الخباء » فقالت له امض لشأنك » فان قتيلها مطلول 
لا بودی وآسیرها مکبول لا بفدی » فقالت لها : دعبه . فان له مثل قول 
غيلان ذي الرمة : 

وان لم يكن الا تعلل ساعة قليلاً » فاني نافع لي قليلها 
فولت المجوز وهي تقول : ٠‏ 

وما نلت منها غير انك «واصل» بعينيك عينيها فهسل ذاك نافع ؟ 
فنحن كذلك حى ضرب الطبل للرحيل » فائصرفت بكمد قاتل وكرب 
خابل وآنا قول : 

واحسرتا مما يکن فۇادي آزف الرحيل بعبرتی وبعادي 
ا ف خا ارفا رن را ك اللو ا 
حسنه ونمت بهجته » فقلت لصاحبي : امض بنا الى صاحبتنا » فلما أشرفنا 
على الخيام وصعدنا ربوة ونزلنا وهدة اذا هي تنهادى بين خمس ماتصلح 
آن تكون خادمة لأدناهن وهر بجنين من نور ذلك الزهر » فلما رآيننا 
وقفن وقلنا : السلام عليكن . فقالت من بينهن : وعليك السلام » لست 
صاحبي قات : بى ! قلن : وتعرفينه ؟ قالت : نعم ٤‏ وقصت عليهن القصة 
اشرت نرا .. قلن : وبحك ! ما زودته شیا بتعلل به ؟ قالت : بلزودته 
لغ غا ور حا ۲ نانرت فا شرح خا وارد عا 
وأسحرهن طرفاً وأبرعهن شكلا » فقالت : والله ما آحسنتٍ ردا ولا 
أجملتر عوداً ولقد أساتِ في الرد ولم تكافئيه على الود » فما عليك أو 
اسعفته بطلبته وآنصفته في مودته ؟ وان المکان لخال » وان معك من لا ینم“ 
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عليك .. فقالت : ما والله لا آفعل من ذلك شیا حتی تش رکینی ف حلوه 
ومره ! قالت لها : تلك اذن قسنمة ضيزى ! تعشقين آنت وآوّځذ آنا ؟ .. 
قالت آخرى منهن : قد أطلتن الخطاب في غير ارب فسلن الرجل عن نيته 
وقصده وعيته . فلعله لغير ما آتتما فيه قصد . فقلن حياك الله وآنعم بك 
عینا » ممن ؟ ومن آنت ؟ وما تعانی ؟ ولام قصدت ؟ قلت آما الاسم 
فالحسن بن هانيء من اليمن ثم من سعد العشيرة » وخير شعراء السلطان 
الاعظم ومن يدني مجلسه ويتقې لسانه ویرهب جانبه » وآما قصدي 
فتبريد غلة واطفاء لوعة قد أحرقت الكبد وآذابتها قالت : لقد آضفت إلى 
حسن المنظر كرم المخبر وآرجو أن ببلعك الله آمنيتك وتنال عيتك ٠‏ 
ات ی اا ا و ر ا نشترك فبه 
وتنقارع عليه » فمن واقعتها القرعة منا كانت هي البادئة . فاقترعث 
قوقعت القرعة على المليحة التي قامت بآمري ». فعلقن آزار؟ على باب 
الغار وأدخاث فيه وأبطأت علي » وجعلت ته تشوف لدخول احداهن على » 
اذ دخل اسود کآنه سارية .. ثم صحت بصاحبي وکان متداناً 1 a:‏ 
ما تخلصت منه حتی خرجنا من الغار » واذا هن يتضاحكن ويتهادين الى 
الخيمات . فقلت لصاحبى : من أبن آقبل الاسود ؟ قال 
الل ات اكار دوه فرموتن ال خا دراك : 
%3 
والقصة كلها كما برى القارىء مقامة مؤلفة » وتلك علامة على تمكن 
شهوة الكلام عن الشاعر في سياق الخبر التاريخي أو سياق الاختراع 
والتأليف . 
وتنم الغرابة بالمصادر الاجنبية القليلة التي عنيت بابي نواس من . 
جاب الأدب أو من جائب النوادر والاقاصیص الموضوعة فانها سابرت 
مصادر العربية في هذه النزعة وأسندت الى آي نواس ما حدث وما لم 
بحدٿ » او ما حدث منه وما حدث من غيره » ومنها رسالة انجليزية طبعت 
فی احدی الجرر الهندية وآهداها مؤلفها الى ذكرى الاستاذ « برتون » 


-۱۸ 


مترجم آلف ليلة وليلة » وقسمها الى أخبار « آبوكريفية » تشبيمً بالأخبار 
التي يدسها بعض الرواة على الكتب الدينية » والى أخبار خرافية من 
قبیل الأساطير والغرائب المروية عن عجائب المخلوقات » وهذه احدى 
نوادرها « الابوكريفية » . 

« کان آبو نواس بلهو وبقصف ين صحبه فاذا الخلبفة يفجأهم 
إحضوره » ویسوژه مایری فيصيح بابي نواس متأففاً : ما رال 
الا أن تكون امام للقوادين وقاضيا للفجرة الفاسقين . فأجابه آبو نواس 
وهو لا يعيى بالجواب على البديهة : وهل من قضية تعرضونها ۲ ففضب 
الخليفة وآمر به من الغد حیث دخل الدیوان آن بجردوه من ثيابه ويضعوا 
على ظهره بردعة حمار . .. وبطوفوا به بين الخدم والجواري لبسخروا منه 
ویعېثوا به ثم پسلموه الى الجلاد يطيح برأسه » ولكن أبا نواس الذي 
لايغلب ظرفاً وفكاهة لم يزل يلطف الجواري بدعابته وطرائف نکاته » ولم 
تول هدایاهن تنشال عليه حتی عاد من مطافه ممتليء ء اليدين بال مالوالجوهرء 
ورآه الوزير جعفر البرمكي وهو بهذه الحالة فساله : فيم کان عقابه ولأي 

شيء يبحمل بردعة الحمار على ظهره ؟ فأجابه في غير مهل : ما من شىء 

صنمت الا آنني مدحت آميں الؤمنين فخلع عل خلعة من خاصة ثيابه”. 
ونقلوا الى الخليفة ما قال فضحك وعفا عنه وأمر له بهدية وخلعة 
سثية.» 

وهذه بعض نوادره الى جمعها المؤلفى من افريقية الشمالية : قىل ان 
الشاعر كان يمشي في جنازة فسأله بعضهم : آيهما آكرم قي تشييع الميت ؛ 
ان E‏ 

قال آيو واس : 

لا تکن داخل اللعش ء وسر حبث طاب لك السير . 

وأمر الخليفة ذات يوم بجلده ماثة جلدة لاهم وجدوا معه قارورة خر 
فارغة يذهب بها ليملاأها ٠‏ 

فسآل بو نواس » وعلام الجلد با أمير المؤمنين ؟ 
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قال الخليفة : على الخمر التي ستملا بها القارورة . 

قال : اذن فاحكم على با موت . . لاني آحمل لساتاً قد يكفر بالله . 

ورؤ يابو نواس وا سکران مايل ف الطريق ۲ فعجب الناظرون 
وسالوه : ألم تنظر من قبل الى سکران ؟ 

قال : ومن آين لي أن آری السکاری وانا آول من یسکر وآخر من 
قا ۰ 


نوادره الاسطورية 


أما النوادر الاسطورية فقد جمعها المولف من مصادر لا بخطر على بال 
الكثيرين أنها سمعت باسم بي نواس » ومنها القبائل التي تسكن سواحل 
افريقية الجنوبية مما بلى زنجبار وتتكلم « اللغة السواحلية » وهي مزيج 
من الزنجية والعربية والهندية والفارسية » وبعض حكاياتها منقول عن 
آقوام افريقية الأصلاء الذين تدور حكاياتهم على السحرة والكهان 
والعفاريت .. 

ويقول المؤلف في تقديم هذا القسم من كتابه ان شهرة آي واس 
وصلت الى هناك مشافهة « وانه يعرف بين السواحليين من آهل زنجبار 
باسم کیو نواسي وبنواسې وبانواسي وبا نواسې .. ومن تصوراتهم له 
نهم يلبسونه شخصية الارئب الذي نرنه اتد ف آلناب نخال ام 
لأنهم يمثلونه سريع الفطنة حاضر اران > وبلبسونه شخصبة أخرى 
هي شخصية خيال الظل في زنجبار ولعله أصل صاحبنا الأرنب . و واسم 
هذه الشخصية في اللفة السواحلية بوالیم کرجوش » وهي كلمة تمت 
الى الأرنب لأنها بالفارسية شرجوش وتعني الأرنب . 

« ومقطع « کي » الذي بقدمون به اسم « کیبو نواسې » تصغیر لکلمة 
لقا في الللة السواتلية سيت شغيلوه خن الجن غي اة ۽ 
ویقال ان ۱ سم النواسي قد أصبح علماً على کل من کان عنده جواب 
ار ر رو ا ا ا 
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نقول نحن انه يضحك كثيراً لأنه بضحك آخیراً.» () 

ومن أمثلة هذه الحكابات حكاية أنقذ فيها أبو نواس مسكباً متسولاً 
من براثن تاجر جشع طالبه بعوض عن رائحة طعامه . قالوا : « ان تاجراً 
ذبح معزة ومر به مسكين فجلس الى جانب القدر لعله يستسيغ الخبز 
القفار باستنشاق راأحتها . هلقي التاجر فقال له : انك يها السيد قد 
أحسنت الى أمس اذ منحتنى رائحة معزتك فاصطبغت بها هنبا . فأخذ 
التاجر بتلاييبه وهو بقول له : الآن علمت كيف ضاعت النكهة من لحمها . 
فقد اختلستها أنت اذن ولا ندرى . وساقه الى هارون الرشيد - وقد 
كان شديد المحاباة لتجار ‏ فحكم على المسكين تغريمه اثنتي عشرة 
روبية يأخذها التاجر ثمنا لنكهة ذبيحته . وخرج المسكين يبكى لأنه 
لايملك فلا من هذه الغرامة » فوجد آبا نواس في الطريق وعطف عليه 
آبو نواس حیث علم منه سبب بکائه » ووعده آن يساعده » ثم آعطاه اتی 
عشرة روبية وأوصاه أن عدو بها الى السلطان ولا وديا له حتی محضر 
هو مجلسه . ثم کان الغد فجاء الى المجلس ورآى السكين يعد الدراحم 
فآخذها منه ورنها على الأرض > وسال التاجر : أسمعتث رنينها ؟ قال 
نعم ؟ ومد يده الى الدراهم یرید أن بقبشها . فرده ابو نواس وصاح به 
حسبك . لقد وصل اليك الثمن رنيناً برائحة . فاذا كان المسكين قد شبع 
من رائحة طعامك فانت حري أن تملا بدك من رنين دراهمه . وترك 
الروبيات للمسكين وانصرف الى داره. 

والى جانب هذه الحكاية وما جرى مجراها حكابات مطولة بقول !ملف 
انها تسمع الى الآن بين القبائل الزنجية وتنقل عن غيرها من القبمائل التي 
تنداول طرائف السحرة وأصحاب التعاويذ والكهانات » ولارب أن آبائواس 
قد اتفرد بهذه الخاصة بين أدباء العربية في جميع العصور » ولا يقدح في 
هذه الحقبقة أن الاسين وأشباه الأميين روون النوادر عن عنترة بن شداد 
وبضيفون اليه غرائب الشجاعة والاقدام . فان نوادر عنترة بين الأمسين 
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وأشباه الأميين آفل كثيرً من النوادر النواسية في بابها آو في آبوابها » فقد 
آصبحت لھا آبواب ولم تنحصر في باب واحد . 

ماسر هذه الشهرة المتفردة ؟ 

سرها بالایجاز آن آبا نواس قد أصبح عند عارفیه الأولين « شخصبة 
نموذجية » آي شخصية تمثل نموذجاً اجتماعاً عيش في کل زمن › وسر 
رجحانه على الشخصيات النموذجية من قبيل عنترة بن شداد أن وقائع 
الشىجاعة آندر من وقائم « الحذاقة » في المجتمم » وآنها لا تصادف الناس 
ف كل زمن كما تصادفهم الوقائع التي تدخل فى مجال الشخصية النواسية. 

وقد قيل ان الناس مولعون بالتحدث عن الشخصيات النموذجية 
بضیفون الیها کل خبر من جنس آخبارها . 

وهذا صحيح .. فقد أضاف الناس كثير؟ من أخبار الجود الى حاتم 
الطائي وهي لم تقع له ولا لأحد من الكرماء المعروفين » وبعضها قد وقع 
لأناس آخرين على سبيل التحقيق . 

وكذلك فعلوا بأخبار الحكمة مع لقمان » وأخبار الشجاعة مع عنلترة 
وأخبار الطب مع بقراط » وأخبار كل شخصية تموذجية سمعوا بها في زمن 
من الأزمان . 

لكن الأصح أنهم يضيفون الى الشخصيات النموذجية ماهو من جنس 
أخبارها وما ليس من جنسها » فاذا كان الأمر الأعم آنهم يراعون التناسب 
في جنس الأخبار فلا یمتنع مع هذا آنهم بضیفون الیها آخبار؟ أخری لاتناسب 
بينها وبين تلك الشخصيات » ويكفيمم منها أنهم يعرفون علا مشهورا 
يتكلمون عنه كلما آرادوا التعالم بمعرفة المشهورين . 

ومن طرائف ماحدث لنا من ذلك ونحن ندرّس « الانشاء » في احدى 
المدارس الثائوبة أن تلميذاً تقل في موضوعه عدة آسطر من الشواهد 
الفلسفة لسبها الى الشاعر ملتون الانجليزى ٤‏ وان تفق في ذلك الحين أننى 
كنت سنا بسارضة قصائد ماتون على رسال التفران ابی اللاء لمر 
وکنت آعید النظر في كل ماكنب ملتون من المنظوم والمنثور » ولم سكن 
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الكلام الذي نسبه التلميذ الى ملتون مما يناسب أقوال هذا الشساعر 
وموضوعاته ٤‏ ولم آذکر آنني رایت له کلام مثله » فلما حققت الأمر علمت 
أن التلاميذ قد جروا على هذه العادة للتهويل على آساتذة اللغة العريسة 
الذين لا يعرفون لغة أجنبية » وان النلميذ رأى آمامه مدرسًا عربياً فلم يخطر 
له أنه يعرف لغة غير العربية » ولم يخطر له بطبيعة الحال آن ملتون كان 
موضوع قراءته الوحيد على وجه التقريب في ذلك الحين › فادعی ما ادعاه 
وهو بحسب أنه في مان » ونه على ثقة من زبادة درجة أو درجتان. 

ولا سألته على مسمع من زملائه بالانجليزية : أين وجدت هذه العبارة 
من کلام ملتون ؟ دهش ولم يکد يصدق آذنيه » ثم تبين آنه من الجمل 
بملتون وکلامه بحیث لایعلم آنه صاحب کتب ومصنفات » وکل ماعرفه عنه 
آبيات من المحفوظات سمع آخاه بستظهرها وسمم أن ملتون هو ناظمها ..! 

وليس أكثر بين العامة والجهلاء من الاحالة على أقوال المشاهير الذين 
لا یعرفون عنھم شیا غير آسماگهم » فمنهم من بحیل على مشاهیر عصره ومن 
يمعن في التعالم فيحيل على مشاهير العصور الغابرة » ومنهم من له لباقة 
الوضع والاختلاق فهو مجتهد في وضع الأقوال التي ينحلها مشاهير الرجال 
حسما يتوم من مقدرتهم ومآثور آقوالهم » ولهذا بتفق آحیاناً أن تنحرف 
« الشخصية النموذجية » من دلالتها الأولى الى غير تلك الدلالة » حتى 
يتباعد مابينهما وتصلح كل منهما لتمشيل شخصية نموذجية غير الشخصية 
الأخرى .. 

وعلى هذا النحو الحراف شخصية « لقمان الحكيم » فانها تستحق 
وحدها دراسة مستقلة من هذه الوجهة دون غيرها » ونعنى بها دلالة 
« الشسخصية النموذجية » في العصور النتابمة وكيف بطر عليها الانحراف 
عن وضعھا الأول شیا فشیٹاً حتی صح آن تصبح عنوااً على انسان آخر 
أو عدة اناس غير صاحها . 

ففي مبد الأمر عرف لقمان بطول العمر وامتداد الأجل في آزمنة متعاقبة 
شم تأول المتأولون طول عمره يحكمته وسحره وعرفانه سر الحباة والموت » 
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وانه بهذه المعرفة قرن عمره بأعمار سبعة نسور كان يرييها عنده واحداً بعد 
واحد حتی انتھی آجله باتتهاء أجل النسر السابعم فمات معه فيلحظةواحدة 
ومن حكمة المواعظ والسحر والعلم بأسرار الحياة تحولت حكمة لقان 
« الحكيم » الى الطب والعلاج وغلبت عليه خلة القدماء الذين تعودوا آن 
یکتموا عن الناس آسرار صناعاتهم فلا يبوحون بها الا على قدر ولا 
بختصون بها نير الصفوة المختارين من تلاميذهم ومريديهم » ولاشك أن 
حكابة « ماء اللفت » هى أحدث هذه الأخبار الموضوعة أو المختلقة ء 
ولكنها مع ذلك حملت ممها بقايا العصور الغابرة من أوصاف هذه 
الشخصية النموذجية كما عرفها على التتابع أبناء تلك العصور . 

وخلاصة الحكاية التى تروى على عدة روايات أن ولى الأمر في عهد 
لقمان حبسه لغضبه عليه أو خوفه من سحره ومکره › او لضئه عليه 
وعلی الناس باسرار حکمته وطبه » ثم سمع في حبسه بمرض انسان يوشك 
آن يموت ودواؤه في ماء اللضت » وشق عليه آن بخالف عاداته آو نخالف 
آمر الحاكم فلم يشا أن يبوح بسر الشفاء الا بأسلوب التورية والجناس: 
فصاح في سجنه بقول : « مات العليل وما آلفت له دواه» .. فعلم السامح 
العليم بأسلوبه أن ماء اللفت هو دواء العلة » فأعطاه الدواء وشفاه. 

وفي هذه الحكاية مسحة من كل شخصية نموذجية تشكل ها لقمان 
في تاريخه » وآخزها شخصية الطبيب التي لم تظهر في العلم الحديث 
الا حين شاعت تسمية الطبيب بالحكيم » وشاع التداوي بماء اللفت ين 
العامة وهم يتداوون به الى اليوم . 


الشخصية النموذجة 


وقد انحرفت « الشخصية النموذجية » التی عرف بها آبو نواس على 
هذا النحو فصارت في آخر الأمر الى هذا النموذج الأخير » وذاك هو 
نىوذج الحاذق اللبق السريع الى الجواب المحم ذي الدراية با ملخارج 
السهلة من الورطات العسيرة » وقد كان أيو نواس ولاریب على حظ من 


-- 


اللباقة غير قليل »> وكان بحسن الجواب وتحيل على اللذات » ولكنه 
لم يكن آبة الآيات في زمنه على سرعة الجواب والخروج من المآزق » بل 
لعله كان الى التورط في الم زق آقرب منه الى الدرابة بمخارجها » ولعله 
RSI a‏ 
في مواقف الحرج » فلم يكن بسن الدفاع عن نفسه حين تتالب عليه 
التهم بین آیدی الخلغاء والأمراء » ویروی في أخبار مجونه آنه کان يذهب 
الى مجالس القيان متعمداً اخجالهن فينقلب الأمر عليه ويخجلنه ويفحمنه 
فلا بحير جوا ولا بقدر على البقاء في المجلس » وأبياته في جنان مشهورة 
حیث قول : 
واڼ وقفت له کیا پکلمنې 
في الموضع الخلو لم ينطق من الحصر 

ولا يكون كذلك من هو مثال « الشخصية النموذجية » في سرعة 
الجواب وافحام النظراء » ونحسب أنه لم يكن صالحاً بطبيعة تكوينه 
للافحام والاحراج » فانه کان _ کما تواتر وصفه _ ألثغ نحيف الصوت 
مضطرب الأعصاب » وليس يسر من احراج مثله بمحاكاة لثغته ونحافة 
صوته واضطرابه » وانما آلت « شخصيته النموذجية » الى هذه الصورة 
بحكم الشهرة وما يفهمه كل جيل من مناسباتها وأحوالها » فاذا تحولت 
به الشهرة من شخصيته الأولى الى شخصية الشاعر الملازم للبلاط المنادم 
للامراء في ساعات السكر والغضب والنزوات والبدوات فلا جرم تتكون 
التكتة الحاضرة والحيلة السريعة من آدواته وآلاته » ويصبح تصور الناس 
لضفات الشاعر هنا تابا لا بتصورونه من صفات الأمير المطاع » حتى 
ليكون من صفاته في بعض الأزمنة أنه بْضب ومر بالقتل بير سبب ٠‏ 
ونه يدن ويعفو في لحظة واحدة » وآنه لا بقبل الكلام الا أن يكون من 
باب الملحة أو الكناية أو الجناس . 

هده الشخصبة النموذجية « حدثة » ولا ربت طرأت بعد عصر .أي 
نواس بعدة أجيال » وسنعرض لحقبقة هذه الشخصية فى الفصول التالية 


ونعود به الى الأصل الذي نجم منه النموذج الأول » ولكننا نزيد على 
ما تقدم ني هذا الفصل أن الشهرة النادرة التي ظفر بها أبو نواس لم يكن 
مدارها كلها على شخصيته النموذجية » بل يرجع الكثير منها الى اقترانه 
رطراز آخر من الشخصية النموذجية لعله أشهر أمثاله في التاريخ العربي أو 
في تاريخ العالم » وتلك هي شخصية هارون الرشيد الذي قيل عن أبي 
نواس آنه کان شاعره وندیمه » ونه کان پلازمه في حله وترحاله » ویطلم 
على اسرار بیته وخفایا حریمه. 
RHR‏ 

ولأمر مأ شاعت عن هارون الرشيد هذه الشهرة ء وتعلم من لا يعلم 
شیئًاً عنه آن بتشبه به کلما قضی ليلة لهو ومرح وخيل اليه آنه أحاط تفسه 
بكل ما يشتهيه المشتهى من الترف والمتاع » ولم يكن هارون الرشيد بهذه 
الصفة على التحقيق » ولم يكن شاهروه بهذه السمعة جميعاً يحسنون اللية 
ویجهلون معنى مايفترون ؛ فربما كان منهم من بحنق على الخلافة العباسية 
وبختلق المثالب لها ولأقطابها على سبيل الدعوة لخصومها . وربما كانت 
نوادر آلف ليلة كلها أو جلها من الأخبار المىضوعة للتشهير بدولة والترويج 
لدولة غبرها » وقد كان آبو نواس ذريعة للتشهير بالخلفاء في زمانه قبل 
تمادي الزمن واختفاء الحقيقة أو نسيانها » فكان أعداء الخليفة الأمين 
این هارون پعیبونه فلا یجدون في عیبه ماهو آقدح وأقبح من مصاحية 
آبي نواس وتقريبه الى مجلسه » فلا عجب آن تعمل الدعوة بعد قرن أو 
قرنین عملا یجول فيه الملفق والمفتری کل مجال » ولا یری من یعترضه 
بين العامة اذا جمع قي تهمة واحدة بين الخليفة المثالي من بني اباس 
والشاعر المثالي من آبناء عصره » وهو آبو نواس. 

والمحافظة على اسم ذي كلمتين أسهل من المحافظة على معالم شخصية 
انسانية تحتاج المحافظة عليها الى علم بخصائض الطباع والنفوس وعلم 
بوقائع التاريخ ومطامع السياسة . ولكن الطوائف التي شاع بينها اسم 
هارون الرشید کانت کالطوائف التی شاع بینھا اسم آبي نواس » آو کانت 


ھی ایاھا کما پقول النحاة . فتناولت بالتحريف اسمه كما تناولت معالم 
شخصیته » وسمته هارون الرشیدي کما سمت صاحبنا آبا النواس‌يتشديد 
الواو » ولعل تلقيب هارون الرشيدي قد نشا في مصر مع أقوال الدعاة 
الفاطميين فيها فحسبه المتحدثون والسامعون منسوءً الى رشيد أو سبقت 
النسبة الى السنتهم لأنهم يسمعونها مقترئة بكثير من الأسماء » ولا نخالها 
من تصحيف المطبعة حين طبع كتاب آلف ليلة وليلة بمصر غير مرة » فان 
تصحف المطبعة انما جاء على ماهو ظاهر بعد تصحيف اللسان , 
FH R‏ 

وجملة القول أن « شخصية موذجية » واحدة تفعل الأعاجيب في تزوبد 
صاحبها بالأخبار والأوصاف من حيث لا بحتب » فماذا تفعل شخصيتان 
نتان ؟! .. 

لا جرم يظفر الحسن بن هانيء بنصيب من الأخبار والاوصاف والمعالم 
الشخصية لم بظفر به شاعر عربي غيره في المشرق أو المغرب ولا في الزمن 
القديم أو الزمن الحديث .. ولا جرم بحتأج بعد ذلك الى تمييز وجهه 
الصحيح بين شتى الوجوه التي عرضت على الناس باسم أبي نواس , 

الا آننا نعود فنقول ان هذا النصيب الكبير من الشهرة لم أت من 
جانب « الشخصبة النموذجية » وحدها ولا من تلاقى الشخصبتي 
النموذجيتين بالحق وبالباطل حيث التقت شخصية الشساعر وشخصية 

فمن مزايا السمعة السيئة أنها تكف الحسد عن صاحبها من ذويالسمعة 
الحسنة .. 

وقد کان آبو نواس سبىء السمعة ولا مراء » وكان من آنداده الشعراء 
وأضرابه في سوء السمعة من يحسده وينفس عليه مكاتنه ولهج الناس 
بآخباره وأشعاره . آما ذوو الوقار من علماء الأدب واللغة ورواة الشواهد 
والأمثال فقد هان عندهم في ميزان الجد والوقار فلم بحسدوه ولم يضنوا 
عليه بالشهادة « اللغوية » والتركية العلمية » ولم ينكروا عليه البصر باللغة 
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والسلامة من الخطاً » وأجمعوا » آو کادوا بجمعون » على آنه سبق 
المحدثين ”بعد الجاهليين والمخضرمين في مقام الاستشهاد باللفظ المحرر 
والأسلوب الجزل والنسج القويم ولو کان له پینهم وقار کوقار ابي 
الطیب آو بی العلاء _ لا خلصت له هذه الشهادة غير بخس واتتقاص : 
فقد تكفات آهم ببخسه واتتقاصه سمعة سيئة لاتتقاضاهم من عندهم مزيدا 
عليها » وربح أبو نواس من هذه « المزية » منرلة الأستاذين المتفقهين في 
اللغة والأدب » فأخذ من هل الوقار كما آخذ من آهل المحون » ونجا من 
الاهمال حيث استحق الاهمال بميزان الخلق والدين . 
HFK‏ 

ولا بزال بعد كل هذا مدد آخر من امداد الشهرة النواسية غير 
الشىخصية النموذجية وغير شهادة العلماء الاجلاء والرواة الثقات .. 

ذلك المدد الآخر هو الفاكهة المحرمة » أو الفاكهة المحببة » على العهد 
بین کثیر من الناس آن بحبوا کل ممنوع ویلهجوا بکل محظور . 

فقد كانت الفاكهة المحرمة بضاعة بي نواس سواء حرمتها شريمة 
الأخلاق أو حرمتها شريعة الأدبان » وكانت الزندقة والشذوذ يعض مایبیم 
في سوق الفسوق .. وشأن الفاكهة المحرمة أن يسال عنها سرا من لا يسال 
عنها علانية » وآن بقاربها من بالفها وبتجسس عليها من بجهلها وينكرها ‏ 
وأنها من بضائع السوق السوداء كما نقول قي العصر الأخير » فهى من 
بضائع المساومة والغالاة. 

وني عصرا هذا نظير لأبي نواس في الآداب الغربية سياتي الكلام على 
المشابهة بينه وبين آبي نواس في بعض الفصول التالية » لأنها مشابهة 
بمقابيس الأدب والخلق والمزاج والدراسات النفسية » وأهم من ذلك 
فيما نحن بصدده نها مشابهة في أسباب الشهرة بالفاكهة المحرمة وما يصح 
أن بسمى بالزندقة الاجتماعية . 

فالشاعر الايرلندى الحديث « أوسكار وايلد » آشبه « الشخصيات 
الشموذجية » في الأدب الفربي بابي اراس » ومهما يكن من قيمة اوسكار 
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وايلد الفنية فشهرته آكبر من قيمته بكثير ء ولم يعرف في القرن التاشع 
عشر آدیب استهجنت سیرته کما استهجنت سپرة « آوسکار وابلد » ولا 
دیب شاعت كتبه من أجل ذلك کما شاعت كتب هذا الاديب اللحروم 
المحدود » وقد قرجم الى كل لغة أورسة وکتب عنه النقاد قي کل بلد 
وتضاعفت الكتابة عله بعد شيوع التحليل النضصى والمباحث العلمية في 
مسال الجنس والأخلاق » وائما أصابه هذا النصيب في سوق الفاكهة 
المحرمة التي اتجر فيها من قبل بو نواس . 
RRR‏ 

وكل سبب من أسباب هذه الشهرة هو في الواقع غطاء على حقيقة آبي 

نواس فوق غطاء » فهى تخفيه ولا تبديه »> ومن عمل إلدراسة اللفسبة 


والدراسة التاريخية ان تبرزا تلك السقيقة من وراء تلك الأغطية ؛ وهذا 
ما سنېدآه في الفصل التالى بالكلام على سريرته النفسية : وهى السريرة 
الأرجسية .. 
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كان أبو نواس اذن « شخصبة نموذجية » . 

ولكنها ليست هي الشخصية التي شاع بها ذكره بين الأميين وأشباه 
الأسين » وين طائفة من خاصة ١‏ لمطلمين على الأدب ال م وهي 
الش لشخصبة التي تقوم على الحيلة والجواب السريع والقدرة على االخلاص 
القريب من المآرق والمحرجات . 

فما هي اذل حقيقة الشخصية النواسية التي أشاعت ذكره في أبام حياته 
وقبل أن تتحول بها الشهرة من دلالة الى دلالة ؟ 

آسر مايقال في كلمة واحدة آنه د اباحيٌ ». 

وقد كان حمًا إباحًا غالبا في الاباحة » اذا كان المقصود بالاباحة أنه كان 
سحل المحرمات ویخالف الدين والعرف والطبيعة 

ولکن الاباحی قد بخفی رذائله وموبقاته » دقد بداری الاس ويتسسم 
بينهم بسمة الصلاح والتقوى » ولعل الأكثرين من الاباحيين في عصر أبى 
نواس خاصة كانوا على هذه السنة » لأنه كان باتفاق واصفيه عصر شكوة 
واختلاط وتفاق e‏ 

وأسر ما يقال بعد ذلك أنه « اباحى متهتك » بظهر أمره ولا شکلف 
لاخفائه .. ّ 

وذلك كذلك وصف حیح . فمن قال عن آبی نواس آنه « ای 
متهتك » فقد وصفه بما كان عليه . لأله كان قارف المنكرات وعلنه 
ولا يحفل بمداراتها » وهذا يکفي للصدق في وصفه على حقیقته » ولکنه 
لا يني شيت ذا كان القام مقام دراسة تفسية . اذ الرء قد يستبيح الرذائل 
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ويتهتك في البطالة ویتمادی في تهتكه غابة التمادي لعلتين متناقضتين 
ترجع كل منهما الى خلال نفسية بعيدة من خلال الأخرى في بواطنها 
وظواهرها .. 

فقد يتهتك المرء لأنه هين على نفسه يعلم أنه هين على الناس »> مسلم 
بحقارته » شاعر بقلة الجدوى من التستر والمداراة . وأنه بهبط من المها نة 
الى حضیضها » فلا پنفعه آن بحتجب ولا پصره أن بتكشف وتتبذل » 
ومثله في هذا مثل الوضيع الساقط الذي لا يبالي آن يخرج للناس في 
مباذله اذ لیس له زي غیر المباذل » ولسان حاله کلما أحاطت به نظرات 
الاحتقار قول القائل « آنا الشريق فما خوفي من البلل » ا 
النظرات لا تحفل به وتتخطاه لهوان شآنه فلا ثقف عنده محتقرة أو 
غير محنفرة .. 

هذه حالة من حالات التهتك أو المحون » وهو كلمة واحدة ف اللعه 
العربية تعبر عن الاباحة المتهتكة ' 

آما الحالة الأخرى فهي لقيض هذه الحالة في باطنها وظاهرها ٠‏ لأن 
صاحبها یتحدی بها الناس عام آن یسخر منهم ویکشف راهم » وقد 
بهون عليه شان الرياء والصراحة » فلا بعلن رذائله كراهة للرياء وحبڭًا 
للصراحة . بل يعلنها لأنه بريد أن « يقرر شخصيته » ويشعر الناس 
بوجوده ویستخف بما پسترونه ویعلنونه » فلا هو مکترث لهم متسترین 
ولاهو مكترث لهم معلنين . 

حالتان نقیضتان : حالة من سی « شخصيته » ولا براها هاا للذكر 
اھ و و و مسج ود ار 
با مخالفة لأن الحهر هو سبيله الى هذا التقرر . 

فة الحالتين هي حالة آي نواس ؟ 

ليست هي الحالة الأولى على التحقيق » لأن ماروي عنه وماروي من 
كلامه يعربان عن رغبة في التهتك والمجاهرة به ولا يقفان عند حد الجرة 
وقلة التكلف للمداراة . 
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ولا نستقصى هنا كلامه في هذه الأغراض » فان لهذا الاستقصاء 
مواضعه عند نقده وتحلیله . ولکننا نجتزيء بأبيات قليلة في جملة آغراضه 
تشير غير عناء الى هذا المعنى. 
فهو الذي يقول ف الجهر بمعاقرة الخمر بيته المشهور : 
آلا فاسقنى خمر؟ وقل لى هى الخمر 
: و ا و ر 
وهو الذي بقول في العشق : 7 
الحمد لله أنى على حدالة سى 
فقت المحبين طز ببعض ما شاع علي 
وهو الذى بقول ف مقارفة اللذات عأمة : 
٠‏ أطيب اللذات ماكا ٠‏ ن جمار؟ بافتضاح 
وهو الذي سمى السمعة السيئة جاه بحتفظ به ولا يفرط فيه حإن لصح 
له آبو العتاهية بالتوبة فقال ساخراً منه : 
آتراني يا عتاهى ترك تلك الملاهى: 
ارا فا الت ال د 
ومهما يكن من تبذله فلم تكن مسالة التبذل عنده عله بهوانه ورضاء 
بهذا الهوان وياساً من دفعه بالصيانة والمداراة . اذ كان معروفاً عنه أنه كاز 
يتعمد أن بلقى ذوي الوجاهة والراسة بالتيه والكبرياء » وكان بذكر ذلك 
في شعره فیقول في غير موضع : 
لقسد زادنی تيا على الاس انى 
أرانيّ آغناهم وان كنت ذا فقر 
واثنا كانت مسالة التبذل عنده مسألة ظهور متعمد واستخفااً برأى 
الاس لاه ريد آٺ بلقي ي روعهم آنهم آهون لدیه من آٰ پتستر لهم وان 
بتزل عن لذة من لذاته لمرضاتهم » وآنهم من هوانهم عليه يتحداهم ويطلب 
مدمتهم وؤ رها على نائهم , 
دالواقع آن الاغاظة والظلهور هما بيت القصيد ء وأن صاحب هذا ازاج 
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قد بهمه أن بعيظ جمهرة الناس بالمخالفة وان كانت مخالفة الى التقوى 
والصلاح » لأن « الظهور » وإثارة الشعور رهما الهوى الغالب عليه. 

ولو كانت الاباحية النواسية مقصورة على مااشتهر به آبو نواس من 
إدمان السكر وايثار الذكران على الأناث لما فسرتها ولافسرت شيا منها 
هذه الظاهرة النفسية الواضحة : ظاهرة التحدي بالاباحية المتهتكة . فان 
صاحب الاباحية المقصورة على ادمان السكر واثار الذكران على الاناث 
قد بخجلمنها ويسترها ويجتهد اجتهاده للخلاص منها » وقد ينتهي به الأمر 
الى التهتك الذي وصفناه في الحالة الأولى وهي حالة المهانة والاسنكائة 
الا 

وانما تسر آفات بي نواس جميعا ظاهرة نفسية أخرى هي «النرجسية» 
التي حعلناها عنوااً لهذا الفصل » وفيها تفسير لآفته اللكبرى و تفسیر 
لافات الصغرى التي تتفرع على جوانبها . 

هذه « النرجسية » شذوذ دقیق يودي الى ضروب شتى من الشذوذ في 

غرائز الجنس وبواعث الأخلاق » ويلتبس الأمر من أجل NR‏ 
وتلك الضروب المختلفة من الشذوذات الجنسية » وهي مخالفة لها فى ق 
دخيلتها » مناقضة لبعضها في ميولها ونزعاتها » فقد تميل بصاحبها الى 
العلاقة الطبيعية بين الذكر والأشى أو تميل به الى علاقة شاذة بين شخصين 
من جنس واحد » کما کان بحدث آحیااً من آبي نواس في غزله بالمذکر 
تارة وغزله بالمؤنث تارة أخرى» وفي الجمع أحيااً بين ما بزعمه عشتا لاکثر 
من فتاة واحدة وما يزعمه عشقاً لأكثر من فتى واحد » ولا أصل العشقين 
في نهاية المطاف غير النرجسية في قرارها العميق . 


وقبل آن نشرح هذه النرجسية كمأ بفهمها المحللون النفسيون نذكر 
نشاة اللفظ والاصطلاح » لأنها ذات صلة قوبة با معانى الت أوحٽت الى 


۳ 


المحللين التفسبين أن يطلقوا الكلمة على مدلولها بين الآفات الجنسية على 
الفو ص٠‏ 

کان اليونانيون الأقدمون بطلقون اسم نرجس على فتى من فتيان 
الأساطير بارع الحسن ساحر الشمائل » يفتن من يراه ويشقي بجماله 
وتيهه قلوب العذارى الخفرات فلا يلتفت اليهن ولا بستجيب لضراعتهن » 
ولم بزل كذلك حتى ضجت السماء بدعاء عاشتاته وصلواتهن الى الأرباب 
أن بصرفوهن عنه آو يصرفوه عنهن » واستجابت « نمسسي » ربة القصاص 
والجزاء الى هذا الدعاء فقضت عليه آن هيم بحب تفسه ويلقى منها الشقاء 
الذى تلقاه منه عاشقاته . قال رواة الأساطير : « فما هو الا آن ذهب يشرب 
من نبوع صاف حتی لمح بصورته في مائه » فوقف عندها يعجب من‌جمااها 
وآذهلته الفتنة عنشانه فلم يبرح مكانه مطرة الى الاء ليتملى تلك الصورة 
ويرتوي من النظر اليها ء فلا يزيده النظر الا لهفة وشوق ولا تزيده اللهغة 
الا هزالاً وذبول؟ حتى فني . وذهبت عراس الماء تطلب رفاته فلم تجد في 
مكانه غير نرجسة مطرقة ترنو الى الماء ولا ترفع بصرها الى السماء » 
فالنرجس أبدأ مطرق مفتوح العين لايشبع من النظر الى خياله على حوافي 
الجداول والغدران.) 

وتروی الأسطورة على رواية آخرى » فيقول الرواة أنه لما لمح طلعته 
فی الماء حسب آنھا عروس الینبوع فالقی بنفسه فيه بحاول ن يمسكها فغرق 
ولم يعثر الباحثون عنه على جثمانه » ولكنهم وجدوا في الينبوع أرجسة 
على مثاله فغرسوها على حافته »> وكانت أا للزهر الذى يعرف باسمه 
ويتطبع في عشقه لصورته بطباع آبیه . َ 

ومن غلوهم في عشق « نرجس » لنفسه پزعمون أن حملة الأرواح في 
نهر الموت الذي يفصل بين الدنيا والآخرة عجبوا له حين رأوه مطرقا الى 
النهر ولم بزل منهم العجب حتى نظروا حيث ينظر وعلموا أنه برح الدنيا 
ولم برح مفتوً بخیاله کما کان وهو بقيد الحياة . 


وللقصة علاقة بقصة أخرى عن عروس من عرائس الأساطير تسمى 


-- 


« الصدى » #0 وترتبط قصتها بقصة نرجس لأنها كانت تهواه , 
قالوا : ان هرا زوجة زيوس آي الآلهة والأرباب خرجت كمادتهها 
تتجسس على خليلات زوجها وتتعقب الحور اللائى يعدن بقربه من 
وراثها » فلما كانت في بعض الطريق لقيتها عروس الصدى فشغلتها عن 
سعيها بثرثرتها وفضولها وحلاوة أحاديثها التى تحكي بها مناجاة ضميرها » 
خلما غابت عنما نظرت حولها فاذا بالحور والعرائس الآلمات قد تغفلنها وهي 
مشغولة مع عروس الصدى » فغضبت على تلك العروس الثرثارة وقضت 
عليها آن تعيى بابتداء الكلام فلا تقدر على النطق الا ترديدا لما يلقى اليها. 

ثم هامت عروس الصدی بنرجس وهو على دآبه من الهیام پنفسه » 
وأبلاها الحب لأنها عجزت عن مفاتحته بغرامها » وكادت تياس لولا آنها 
a‏ په من يعد : ألا أحد في هذا 
المكان .. 

فسنحت لها الفرصة وأجابته قائلة في شوق وحنين : أحد في هذا 
المكان .. 
قال : هلم 

قالت : هلم .. 

فأعرض محنقاً وهو بقول : « لا . لا . لست أعني هذا . سآموت ولا 
بکون لك سلطان على » 

فلما مضى في سبيله غير ملتفت اليها عافت تفسها ولاذت بالكهوف 
والمغاور فلا يحسها السامع بعد ذلك الا في كهف أو مغارة » ومن هنا 
كانت علاقة الصدى بمن بحب نفسه ويروقه آن يستمع الى كلامه معا 
اليه .. 

ويرى الكاتب بلوتارك أن كلمة نرجس مأخوذة من كلمة نارس أونارك 
الاغريقية بمعنى الخدر والغيبوبة » ومنها كلمة اركوسس Narcosis‏ التي 
تخطلق على النبات المخدر المُذهب للحس . ولم يكن النرجس من هذا النبات 


رلكنهم أطلقوا عليه اسمه كانه قد تعاطى المخدر وبدا لمن براه كالسامم 
المسبوتٽ .. 

وكل هذه الأقاويل عن النرجس والصدى والخدر والسبات لاحقة با 
تنطوي عليه آفة « النرجسية » من الغرائز أو من الميول والأحاسيس . 
ي اله اة تيوه والنشوة الام وحب اماب جا للاحه وكلامه 
ولهذا وقع عليها اختيار المحللين النفسيين » فلم يجدوا اصطلاحا اوی منها 
لأعرات ض تلك الظاهرة النفسية » مع عراقة الاصطلاح في اللغة اليوتانية الي 
بختارونها لابتداع الأسماء الحديدة في العلوم کما فعلوا «اسماء 
السيارات الفلكية و العناصر والعقاقير التي تکدف حدٹاً ء وأوفقها 
عندهم ما اشتهر في الأساطير . 

وأول من أدخل هذا المصطلح في الطب النسي اكىن غافلو ك ال 
Havelock Elis‏ ر ÎÎ‏ المياحث الحنسية المشهور م توسع الأطباء الفسون 
في دراسة هذه الآفة وتتبعوا أعراضها ولوازمها و استقصوا ماهو منلوازميا 
الأولىة وماهو من لوازمها الشانوية أو التبعبة » فأصبحت بعد هذه 
اندراسات قسماً قائماً بنفسه من شذوذات الغريزة الجنسبة واشتملت على 
آفات متعددة تنطوي تحت عنوان واحد هو عنوان النرجسية . 


الاشتهاء الذاتى والتوثين الذاتي 
ی 


وتعنينا هنا شعأبها ألنى تنصل بدراسة آبی نواس وموضوعات عشقه 
وغزله » وآهمها شعبتان ا احداهہا الاشتهاء الذتى Auto-erotism‏ 
وتسمی الأخرى التو ثين الذاتى صونطمنام-هtاه‏ وبينهما فرق دقيق ولکا» 
غیر حاسم لان أعراض کل منهما قد تنساب الى الأخرى في مسارب النفس 
الخفية ودخائل الغريزة المكنونة . وما آكثر المسارب والدخائل ف هدد 
الشتون .. 

فالاشتهاء الذاتي غلب على الحالات الجسدية التي تقترن باختلال 
وظائف الجنس ملاحبها ٤‏ وبلغ من اختلال هذه الوظائف أن المصاب به 


-۳- 


بمنى اذا أطال النظر الى بدنه عار ف ار اة وما اليها . وانه شتهی بده 
أنه بدن افسان غريب عنه » ولكنها شهوة بالغ فيها امريض » 
بالابدان الغريبة لا يستغرق شعور المرء كما بستغرق الاش تهاء الذ 
صاحبه ويغرية على الدوام بتأمل جسده ومعاودة النظر اليه e‏ 
احا الا یکون النظر EE‏ » بل آسفاً لبعض النقص واجتهاداً 
5 تحسينه والمغالطة فهء 

والتوثين الذاتى بعلب على الحالات. العاطفية والفكرية » فيتخذ المصاب 
به من تفسه ولا یعېده ویعژه ویداله » ویشوب هذا التوثین حب کحب 
المرء لمعشوقه » فهو لا بخلو من اختلال وظائف الجسد ولكنه لا يبلغ بها 
مبلغ الحالة الأولى. 

وتلازم الاشتهاء الذاتي والتوثين الذاني معا لوازم متفاوتة في درجة 
الالتصاق بالآفة وتوابعها. 

فمن آبرزها وآقواها لازمة التلبيس أو التشخبص ممنخ وهنا مهاو من 
لازمة العرض صمنصم اطنط ولازمة الارتداد وومع . 


لازمة التليسر وال لتشخبص 


فلازمة التلبيس والتشخيص لاغنى عنها في هذا الضرب من الش دوذ 
الجسي وهو عشق الانسان لذاته من الناح.ة EE‏ 
جه او س ال ا ر . LÎ‏ الذي بشتهی 
ا 
والتشخیص » فهو یبس ضشخصیته شخصاً آخر پتوهم انه هو ذاته آو بحل 
محل ذاته » وکما فل الد عة ي شم اماه رة او خر ف 
ذهنه عشيقة بتوهم آنه يواقعها بحدث للمصاب بالاشتهاء الذاتى أنه بختار 
شخصاً آخر يحله محل تسه في أوصافه البدئية أو الخيالية › وعلق به 
وهو في الواقع متعلق بذاته . 

ولازمة المرض تشمل الاظهار بجميع درجاته » فاذا أممن في الجسدية 


۷ - 


والشواغل الحسبة شوهد المصاب به وهو يكشف عورته ويعرض أعضأءه 
ویتعری من ثیابه أو بابس الثياب التي تشبه العري ولا تستر ماوراء‌ها ‏ 

ولكن الأكثر الأعم في لازمة العرض آنها لاتمعن هذا الامعان الا في حالة 
الجنون وما بقاربه » وأنها تتحول الى الاظهار ولفت الانظار على أساليب 
لا تحصى » وقد ينتهى بها التناقض آحيااً الى اعلان التقوى والظهور بين 
الاس باثار التعذيب والتمريغ وسمات العبادة واذلال النفس بتشويه 
الجسد وتلوثه . 

ومن لم ينته التناقض به هذا المنتهى يشاهد عارضاً تفسه بالأزياء الغرية 
والألوان الصارخة » ماضباً في كل عمل من أعماله العامة على سنة الاشتهار 
بالمخالفة » على حد القول الشائع : « خالف تعرف !» 

آما الارتداد فهو بعتري الشواذ على آطوار منوعة » وائما بعتري 
النرجسیین من تلبیس ذواتهم بغيرهم » آو خلم ذواتهم على شخص آخر 
يلتمسون المشابهة بينهم وبينه » ولكنهم لايظفرون في كل حين بشخص 
تام الشبه بهم في كل صفة وصبغة . فاذا اتفق لأحدهم آنه رأى شخماً 
بشبهه في الملامح والقوام ويخالفه في القوة فالذي بحدث في هذه الحالة 
أنه بنتحل صفة القوة لنفسه كانه ارتدها اليه من الشخص الذي تلبس 
بملامح ذاته» وتتفاوت درجات الارتداد بتفاوت المصاب ف درجات المرض 
فمن المصابين من بنتحل صفة ليست له ولكنها قابلة للادعاء كالقوة والمهارة 
والمهابة » ومنهم من ينتحل صفة ليست له ولكنها لا تقبل الادعاء كالطول 
واللون الأييض آو الأحمر » فيكون قصيراً ويروض نفسه على اعتقاد 
الطول أو أسمر ويروض نتفسه على ادعاء البباض والشقرة » بل قد 
بدعى الوصفين المتناقضين اذا تناول بالتلبيس والتشخيص مثالين مختلفين. 

وهذه الحالة عرضة للاعاجيب في آوهامها وأخيلتها » فقد تفضي بصاحبها 
لى مجاراة الطبيعة والشذوذ في وقت واحد فيخلع ذاته علىامرأة مشتهاة » 
فهو من هنا طبيعى في حبه للجنس الآخر » ثم يتشبه بالنساء لأنه أعاد اليه 
بالارتداد خصلة من خصال تلك المرآة لاتوجد في الرجال » فهو من 


A - 


فا فاد اسن المتراة تحن استانى ال ن الرخل الى ت 
اة 
RRR‏ 

هذه اللوازم تنطبق على أبي نواس في خلالقه لقه الأولبة وخلالقه التبحية 
ك ضرب آخر من ضروب الشذوذ في 
المسائل الجنسية . 

فالشذوذ الذي يمل بصاحبه الى عشق ق آنناء جلسه والعزوف عن 
الجنس الآخر فة لا تنطبق على آبي نواس » لانه پغازل الجواري کما 
غازل الغلمان » وكلامه كثير في استحسان الفتاة لأنها كالغلام واستحسان 
العلام نه کالفتاة . 

فهو بقول في جارية : 

غلام والا فالالام شببهها 
وريحان ديا لذة للمعالق 


ويقول في غلام : 
من کف ذي غنج حلو شمائله 
كانه عند رآى العين ع ذراء 
وبقول في آخت وخ : 


بدیرهما دعجاء وادعج 
آخ وآخته في القوم واسمهما اسم 
قال له شش فما نکسته 
لتدعو آخته ا فمتکوسه مم 
والشذوذ بمعنى حب الاniان Homosexuality anid‏ هذه 

الحالة بل بزيدها ابام عند البحث عن أسباب النرعة ومواضع الزيغ فيا > 
وانما تفسرها اللرجسبة وما طبع علبه المصابون بها من اختلاف الهوى 
حسب اختلاف التلبيس والتشخيص » فاذا اشتهى ذاته ولبسها بواحدة 
من الحنس الآخر ظهر أنه مستقيم على سواء الطبيعة > وهو في الحقيقة 


-۳۹ 


شاذ على الحالتين » لأن الملة هى الاشتهاء الذاتي ولازمة التلبيس 
والتشخيص .. 
وقد ن اا يبدو في غزل آبي نواس صراحاً مکشوفاً حین 
پار اواد غلاا فن کاب وال » وان كانت لثغة هذا بالراء وة ذاك 
بالسين » فيقول : 
وا اه بي الشغ لاججته فقال ي غنج واخناث 
لا رآی مني خلافي له : کم لقي الناث من الناث 
نازعته صيباء كرخية قد حلبت من کرم حراث 
أو بختار غلاماً لا بحسن النطق بالراء تكسير؟ لها كما يقول : 
كر الراء وتكسيرها يدعو مع السقم الى الحتف 
آو بختار « ظباً » بعجبه منه مابصنعه فوه بالراء : 
باذوب قلبی من ظبی کلفت به 
٠‏ ما تصنع الراء في فيه اذا نطقا 
وتعحبه البحة التی كانت احدی خوأاصه الصوتىة » فلا ينساها وهو 
يقول في وصف غلام : 
ويه غنة الصا تعتليها بحة الاحتلام للتشريف 
وكات هذا الین مذو كذلك برق عن نسو خر ی بقول ف 
جارية تتشبه بالكتاب : 
مۆزرة مۇشة ماآلم » وبي الم 
تجرر ذیل مئزرها وفارس آذنا قلم 
ويذكر مثال الحسن في الجنسين اذا تكلم عن حسناء كما يقول فيمن 
عرضوها عليه ليتزوجها : 
ولو آنها في الحسن كانت كيوسف 
وبلقیس آو كانت كخط مشال 
وقالت : تزوجني على مر درهم 
لقلت اغسربي عنى فمه رك غال 


٤ 


ومما أشار اليه في مجونه » ولا حاجة الى ايراده » انه كان يخاطب 
قيه من الغلمان فیقول لهم انه کان معشوةاً مثلهم وبحکې لهم کیف 
بتشبهون به مع عاشقيه » وي نسيبه بالنساء تدليل لنفسه يوميء الى آنوثة 
كامنة في طبعه كما بقول لاحداهن : : 
لا تفجمي مي بواحدها لن تخلفي مشلي على مي 
وفيه ی المرآة و 


ا وبلتا آي شيءَ £ دين الحشا واللهات 


ر ا ر غ کیک وک 
وان بكون شاذا في حالة ومساوقاً للفطرة في حالة » وما كان على الفطرة 
في الحالتين ! .. 

ومما هو خليق بآن إتآنى عنده الدارسون للنرجسية ولوازمها أن 
« جناثاً » کانت آحب معشوقاته اليه وآنھا کنا جاء في کتاب ابن منظور 
عر آخبار آیی نواس كانت تحب النساء وثميل اليهن » فریما کان هذا 
الكلف الخاص بهذه الفتاة لأن لازمة التشخيص والتلبيس تتحقق بها على 
نحو لا يتحقق بغيرها » اذ كانت لها السمات النفسية والبدنية التي تتراءى 
فيها ميول الجنسين .. 

وخلیق بالدارسين كذلك آن بلتفتوا الى سر هيامه بالجاربة « حسن » 
واستیحائه من اسمها معنی التوحید بینه وبینها کما قال رلا ها تا 
لدبها هذه الحرمة : 

ان لي حرمة فلو رٽ لي لا جوار ولا أقول قرابة 
غير آني سمي وجهك لم أحر مه في اللفظ والهجا والكتابة 
فاذا .ما دت و کن لم أقصّر حفثا له في الاجابة 
فاکتبی وانظرې الى شه الا حرف لم اجمعیهمافالحسابة 
فلس آقرب فى مسارب الشعور الجسي من الانتقال بتداعى الخواطر 
بين هذا التشبيه والتقريب وبين عادة التشخيص والتلبيس. ` 


-ا- 


فهو في طبيعة النرجسية بسهل عليه كما قدمنا أن پلبس ذاته لکلا 
الجنسين وأن بكون شاذة في حالة ومساوةً للفطرة في حالة » وما كان على 
الفطرة في الحالتين . 


لازمة العرض 


وتنطبق عليه لازمة العرض كما تنطبق عليه لازمة التلبيس والتشخيص . 
ولمل لازمة العرض أظهر فيه » لأنها من شأنها أن تتلمس وسائل الاظهار . 
فلم ينظم شمر في الخمريات آو الفزل أو المجون الا تبين منه أن الجهر 
بالمحرمات أدنى الى هواه من المتعة بالمحرمات: 
وان قالوا حرام » قل حرام ولكنٌ اللذاذة في الحسرام 
وتكبر المتعة في حسه وفي وصفه بمقدار المخالفة لا بمقدار المتعمة 
والتذاذها فلا بتساوى شراء الخمر والفسوق بمال حلال وشراوٍهما بمال 
حرام ؛ 
واركب الآأشاام حتى ببعث اله الأناممها 
فلكم تلأنا بدنا ٠‏ رقم راه غلإما 
وشرنضا يومنا ذا لكباقه مداما 
لانصرف في حرام بدا الاحراما 
آو كما قال » فيما نسب اليه » ان الخمر لا قشرب الا يشمن خنزير 
مسروق من زانية ... وكانما نعت نفسه وهو ينعت محبوبه الذى يقول 
فيه : 
كالب مشلا قي ل؛خالف الناس تذكسر 
آن ك الاس غلى وان تمشسوايكر 
و الل ان ت انات جا ن متهن آي ارا في الزنة 2 
فليس له في الزندقة مذهب غير « العرض والاظهار » ... وقد روي عنه 
أنه انصرف من بعض المواخير سكران فمر بمسجد قد حضرت فيه الصلاة 
فدخل فقام فى الصف الأول » فقراً الامام . « قل با يها الكافرون » قال 


«T~ 


أبو نواس : لبيك ! فلما قضيت الصلاة لببوه وساقوه للحساب ... فأى 
مذهب من مذاهب الزندقة يسول لصاحبه ممذا المجون . انما هى فة 
العبث با مخالفة ولا شيء سواها يغريه بهذا السخف الذميم . 

ومن الغو كذلك أن يقال كما قال بعض ١‏ تشرقین آنه کان یکره 
الاشارة الى الطلول في مطالع القصائد ولا منه بالتجديد ونفورا من 
انقدیم . 
فما كان ينعى على الشعراء بكاء الطلول الا لينعى من وراء ذلك معيشة 
البادية على آهلها أجمعين » وبهذه النزعة كان يكثر من التعريض بالعرب 
العدتانيين والفخر بالعرب القحطانيين ولم يكن له نسب ثابت في هولاء 
ولا ھۇلاء»وقدکان من شعراء عصره س لهم نسب ثابت في اليسنِ آو نسب 
ثابت في الحجاز فلم يجعلوا هذا النسب هجيراهم كما جعله آبو نواس وانما 
أغراه بالخبط في هذا المعرض الشائك انه كان مسعر النار في عصره » وكانت 
النفوس تستثار به حيث لا تستثار بغيره . فقد طاح النزاع بين القبائل 
بالدولة الاموية وطاح هذا النزاع بالظيفة الأمين في دولة العباسيين » 
وخيفت العصبيات بومئذ أشد ما تخاف في حقبة من الحقب » ومن هنا كان 
أمر الخلفاء له بذكر الطلول كما قال : 
دعاني الى وصف الطلول مسلط ٠‏ القد قت درعا أن آأجرر ل مرا 

ولم يکن هذا الأمر تاييدا منهم لمذهب من مذاهب الأدب على سواه 7 
ولکنه کان اتقاء للشعْب وابعاداً لباب الخصومات والعصبيات » ولو . 
تكن المسألة مسالة عرض واظهار عند صاحبنا- لا عناه هنا رأي الأقدمين 
ولا رأي المحدثين » فقد كان ينحو في الطرد والغزل والمدح والهجاء منحى : 
اتی اش وا ب د ا ا ف 
ومعاصرده .. 

ومن تغلغل هذه اللازمة في خليقته لازمة العرض والاظهار والتحدي 
المخالفة _ انه جعل الصلاح تهديداً لابليس في قصيدته التي يقول منها : 
لما جفانى الحبيب وامتنعت علي الرسالات منه والخبر 


۳ 


واشتد شوقي فکاد يقتلنی 
فوت اسن فق ل 
اما ٹری کیف قد بلیت وقد 
ان أنت لم تلق لي المودة في 
لإ قلت شعر؟ ولا سمعت غا 


ذکر حبیبي ¢ والحلم ا 
في خلوة والدموع تنحسدر . 
قرح جفنى البكاء والسهر 
قلسب حبيبي وآٺت مدر 
وا قا 
آروح في درسه RES‏ 


آزال دهري بالخر لسر 
حتی آتاني الحبيب در 


وآلزم الصوم والصلاة ولا 
فما مضت بعد ذاك ثالشة 

الى آخر القصيدة : 

قال رزين الكاتب عن سبب نظمه لهذه القصيدة : 
وأبو نواس وعلى بن الخليل في سوق الكرخ » وكنا نجتمع وتنناشد 
الأشعار وتنذاكر الأخبار وتنحدث بها » فقال ابو نواس : آدبر من كأن ف 
تې وکان آسرع الخلق الى طاعتي » فما آدري ما آحتال له ؟ فقال علي 
این الخليل يمازجه : يا آبا علي ! سل شيخك واستاذك يعطفه عليك . 
فقال آبو دواس : من تعني ؟ فقال : من أنت في طاعته ليلك ونهارك » يعني 
N yS‏ 
تقر عينه معصية.فقال هو آسد لرآیه من ان يخل بي او بخذلني .. وانقفی 

مجلسنا ذلك . فلما کان بعد آيام اجتمعنا في ذلك الموضح اڈنا ى 

اخادشناء ضحت ابی تراس . فقلنا له RET e‏ 
علي ن الل وك ٠‏ دل افك لف عار ف ا 
يا أا الحسن فقضى الحاجة » وما مضت واله ثالثة حتى آتاني من غير أن 
آبعث اليه ومن غير آن آستزیره » فعاتبني واستړ ضاني » وکان الفضب مني 
والتجني . وأحسب الشيخ يعني ابلیس کان پتسمع علینا ی وقت 
کلامنا » .. 

ا ر وی ات ا مت ورا 
تصح » فان القصيدة لأبى نواس لا تروى لأحد غيره » ولولا دخيلة طبع 


اس وا 


س 


مطوية على آفتها ولوازمها لقد کان اقتراح علي بن الخليل خليقاً أن يوحي 
الی آہی واس آن پتوجه بالطلب الى ابلیس على غير ذلك الأسلوب » 
زا یی د ع ای ا مم ای وی ی 
الناس با لمعصية والفسوق وتحدى ابلیس بالصلاح والعفاف » وهي اذن 
خلة واحدة ذان صبعتين ! 

وتتمثل هذه الشهوة « النرجسية » شهوة المخالفة والمغاظة فى قصيدة 
أخرى صور هيها ابليس بصورة المتوسل اليه بغواياته ليختار منها مايحاو 
له وهو إآًباها غواية بعد غواية ولا یرید على آن بقول له « لا » من قبيل 
المكايدة والمعائدة لا من قبل الزهد والعفاف. 


قال : 

نمت الى الصبح وابليس لى في كل ما يمني خصسم 
رآيته ف الجو مستعلاً هوی تبعمه نجم 
آراد للسمع استرافا فما عتمم أن أهبطه الرجم 
فقال لی لماهوی مرحبا تاب توشبه وهم 
هل لك في عذراء ممكورة بزبنها صدر لها فخسم 
ووارد جثل (ا) على متنا آسود یحکې لونه السكرم 
فقلت : لا . قال فتى مرد يرتج منه كفل فعسم 
كآنه عذراء في خدرها لیس ف لته نظشسم 
فقلت : لا . قال فتى مسمم تحسن منه النقر واللغشسم 


فقلت : لا قال فتی کل ما 
ما آنا بالآاس من عودة 
لست آبا مرة ان لم تسد 


شاه ما قلت لك الحسزم 
منك على رغمك ١‏ با فسدم 


ولا يخطىء ری یک ات ای رو ی ورا اد و 
عنه » ما تحتوبه من خبيئة التعلل بالو. باهة والامتياز والظهور بين الأقران › 
مما رواه والبة بن الحباب آستاذ آبی نواس نه « کان نائماً » وآبو نواس 


() آي شعر غریر, 


0 


غلامه ائم اذ آتاه ت في منامه فقال : آتدری من هذا النائم الى جانبك ؟ 
قال : لا .. قال هذا أشعر منك وأشعر من الجن والائس آما والله لأفتنن 
بشعره المقلين ولأغرن به أهل المشرق وا مغرب . قال : فعلمت انه ابليس 
فقلت له : فنا عندك ؟ قال : عصيت ربى في سجدة فأهلكنى » ولو أمر نى 
أن أسجد لهذا آلف سحدة لسجدت.» 1 
gS‏ 
فحسبه أن يقول غلامي آبو نواس 
E IS os‏ 
التمييز بالخمرة التي هو كفو لها دون عذاله » فهو يخصه بها ويصرفه 
عذاله عنها .. 
ا قلت له لال تسق هذا الشراب عذالي 
وما کل من يشرب الخمر نظيراً لأبي نواس : 
فالخمر قد دشربهاا معشر لسوا اذا عدوا باکفائيا 
وكثيرا ماتبدو شهوة الوجاهة والظهور في ولع أبي نواس بشرب الخر 
کائناً ما کان نوعها . فهي فضا عما تخيله لشاربها من العظمة والسلطان 
ليست مما برتقی الى « کفاءته » کل شارب وطالب » وآبو نواس حین 
بشربها آجدر بشربها من آمم وآحاد » وعلى لسانها يقول : 
فاستوحشت وبکت في الدن قاثله 
و اى الار و لاوا 
فقلت لا تحذريه علدا أبداً 
قالت : ولا الشمس ؟ قلت الحر قدذهبا 
قالت : فمن خاطبي هذا ؟ فقلت أن 
قالت فبعليٌ ؟ قلت الماء ان عذیا 
قالت : لقاحي . فقلت الثلج آيرده 
قالت فبیتی ۲ فما أستحسن الت خدا 


-٤- 


قلت القناني والاقداح ولدها 
فرعون ؛ قالت لقد هيحت لی طربا 
لا تسكننى من العربيد يشر بني 
ولا اللثيم الذي ان شمني قبا 
ولا الملجوس فان النار ربمم 
Cas‏ 
ولا الغفال الذى لا ستفيق ولا 
غر الشاب ولا من يجهل الأدبا 
ولإ الاراذل الا من ورن 
مى البقاة لى اشقن الا 
يا وة حرمت الا على رجل 
آثرى فاتلف فيها المال والنشبا.. 
ولم يکن عرضاً آنه كان يدعى لها جلالة الشأن على الملوك » ويعيد هذا 
المعنى كقوله : 
ومدامة تحبا الملوك بها جلت ماثرها عن الوصف 
وکقوله : 
ومدامة سحد لملوك لما بااكرتها والديك قد صدحا 
آو قوله : 
ومدامة سجد الملوك لذكرها جلت عن التصريح بالاسماء 
أو كقوله : 
صهباء فضلها الوك على نظرائها لفضيلة القدم 
وكذلك تردید ذکر التاج عند ذکر سقاتھا کما قول : 
تتجت من کرم کسری قبل ابان التتاج 
وغزال من بلي الأص فر معصوب باج 
شخصه مني بعیلد وهو منی كالمناجي 
أو کا قول 


۷ 


لہا تاج مرجان واکلیل لول ترنم كالنشوان بين العواشق 
يدور بها ظبى غرير توج باج من الريحان ملك القراطق 
فان الخمر آداة صالحة للتدليل الذي یکمن ې أعماق « النرحسية » 
وحب آبي نواس لها حب للتدليل الذي لاتستغني عنه طبيعة الافتنان بالذات 
أو توثين الذات » ومن هذا التدليل هذا الترنم بالتاج والملك والامتياز 
بمقام للشرب لا يكافئه كل مقام » وما كان هذا الشعور خبيئة عميقة في 
تفس الشاعر « النرجسي » وحسب بل كان على طرف لسائه » وكان أحيانا 
يلحي السكر في سبيل أحلامه » وهو لا بلتفت الى معزى ما قول . حيث 
قال : ,ٍ 

وأصبحت أليالسكر والسكر جسن آلا رب احسان علي ثقيل 
كفى حزن أن الحواد مقتر عليه » ولا معروف عند بخيل 
ابي الغنى ما جليس خليفة يتقوم سواء آو مخيف سبيل 
کل ى لا بطر جاه اذا تو الزات انم شل 
لنحمي مال الله من كل فاجر ‏ أخي بطنة للطيبات اكول 
فهاهنا حلم مستقل عن حلم الخمر ولكنه لا ينفك عن لازمة « الأرجسي » 
المدلل لنفسه » ويكاد يشسى صاحبه - وهو من الساخرين ‏ انه عرضة 
للسخرية الني لا سخربة بعدها حين يتخيله القاريء نديما لخليفة لا يقبل 
منادمته بغير شرط بل يشترط فيه « السواء » .. ثم يشرب الى عزة أكبر 
من هذه العزة فيزين له الحلم آنه قاطع سبيل مخيف ليجمع الغنائم وينفق 
یا دل اوه غل ا ری ال ال اک 
الات ولا فاط يرل ورن الات .فف هة الفا ف 
ابي نواس غير معقول حتى في الأحلام ! 

ونحسب أن الفارق قد اتضح من هذه الأمشال بين آنواع التفكير 
والاباحة » ولاسيما اباحة « الشخصية العاتبة » واباحة « الشخصة 
النرجسية » .. 1 


فالعاتي الذي يستبيح المحرمات بيبطل التحريم والتحليل ولا بعرفهما 


-A- 


كما قال أبو الطيب في وصف الأسد : 
في وحدة الرهبان الا آنه لا بعرف التحريم والتحليلا 

ويود لو فرض على الناس حرامه وحلاله شريعة يأخذهم بها وينزلها 
منزلة الشريعة التي درجوا عليها . أما الشسخصية النرجسية فلا يلوح من 
عملها وقولها أنها تريد ايطال المحرمات بل يلوح من كل أعمالها وأقوالها 
اھا على نقيض ذلك ترید أن تستبقی شيا محرا لتستبیحه وام مازماً 
لتلعم بعصيانه » وشأنها شأن الطفل المدلل الذي يعطي هواه ويقيس هواه 
ودلاله بمقياس التجني والحران » والولع بما يمتنع والاعراض عما يبذل 
ویسهل مناله » أو پستباح . 

والتدليل هنا هو قوام توثين النفس والشعور بهذا التوثين من الآخرين 
وغاية البؤى هنا في الطفل المدلل أنه يكلف أهله مالا يوجد ويأًبى ماهو 
موجود ومیسور .. 

وتلك هي الاباحية النرجسية التي تقترن بتوثين النفس وتدليلها » ولا 
نموذج لها في الأدب العربی وفی لعوارضها ولوازمها من بي واس . 


لازمة الارتداد 


أا « الارتداد » » وهو اللازمة الثالثة التي ذكرناها من لوازم الأرجسية 
فهو الذي يعرف أحياً باسم الصفات الثانوية وليس من طبيعته أن بظهر 
قبل المراهقة » وربما تأخر الى مابعد المراهقة بسنوات الى آن توجد 
النوازع الجنسية التي لا تتآنى الاستجابة لها حين يكتفي النرجسي بتوين 

ويسمى الارتداد بالصفات الشائوية لأنه لا يبلغ مبلغ التشخيص 
والعرض في ملازمة النرجسية » ولأنه بآتي مرجوعا في شخص واحد » 
واي لهذا على ثلاث درجات ˆ 

آولاها ‏ توثين النفس .. 

وثائيتها - خلع الشخصية على انسان آخر» ومن المتعذر أن يكون هذا 


۹ 


الانسان نسخة مكررة من الشخصية النرجسية كما تهواها ففيها لابد ثيء 
من الاختلاف بالتحسين أو بالتقصير 

وثالثة الدرجات ‏ أن تعود الشخصية النرجسية فتستعير الملامح 
المختلفة وتتلبس بها وتحسبها من ملأمحها وصفاتها » وبخاصة اذا رأت 
آنا اقضة فها :: 

ولا حاجة الى استقصاء شواهد « الارتداد » في شعر آبي واس + فكل 
ما وصف به اكفاء المنادمة والظرف وجعلهم من آقرائه لا يخلو من هذا 
الارتداد » وكان قرياً فى تداعي الخواطر ‏ أو تداعي الهواجس ‏ أن 
یری آنه بشبه « حسناً » اسما ورسمًا اذ کان مفتونا بطول قامتها وسو 
غير طویل : 

طويلة خوط المتن عند قياسها ولي بالطويلات المتون ولوع 

ويخطر على البال أن آكثر الصفات المرتدة نىا كانت من صفات المخلوع 
محمد الأمين » ومن حبه اباه آنه کان صدىق الخر وان کان هاه ۾ علها 
لينفي عن سمعته قالة السوء. 

بل قیل ‏ وما هو بالخاطر البعید - إن شعْفه بالأمین انما کان شعف 
عاشق لا شعْف تابع بمتبوع » فما کان بو نواس بالذي پېقی على ولاله 
بعد خلع الخليفة تشيعاً لرآي آو تعصبًا لمذهب » وتقول طائفة من الرواة 
آن آبيات الشاعر الدالية التي يقول منها : 
اة ا ولا اقول ت من خوف من لا ناف من أحد 
إن آنا ف کرت في هواې له آحسست راسي قد طارعن جسدي 

انما نظمها في الأمين » وانه كان يشرب معه يوما فنشط الأمين للسباحة 
فلبس ثياب ملاح ولبس غلامه كوثر مثل لباسه ووقعا في البركة ونظر 
آيو ثوا س الی بدن الأمین فرآی مالم پر مثله » فلما كان من غد جاء الحسين 
اين المنذر مسلماً عليه . قال الحسين ا ی وان 
ويلك ! رآت الفتنة » وآنشد هذا الشعر .. فقلت له ويحك اتق الله فى 
رسك » فانه ان بلغْه قتلك . 


ولعل با نواس لم بحفظ للامین من ذکراه ما هو آدنی الى طبعه من 

معافرته الخمر ومن محونه وملاحته: 
آأرفضها والله لم يرفض اسمها وهذا آمير المومنين صدقها 

فاذا كانت لازمة « الارتداد اللرجسي » بحاجة الى مورد ستعير منه 
الشاعر ماليس عنده من الزينة الشخصية فليس أحرى من الأمين أن يكون 
هذا المورد الرقيع ٤م‏ ماتقدم من ولم الشاعر بترديد الزهو سمات 
ا ملوك وزينة التاج والاكليل . 
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وخلاصة القول قي النرجسية أن آبا نواس كان من n‏ 
الجسي ودوافعه النفسية » ولكن شذوذه غير الشذوذ الذي اشتهر 
وهو اشاره الذكران على الاناث »> ولايد من التفرقة بين الشذوذين 
النرجسية تفسر أطوار أبى واس جميعاً والشذوذ الآخر لا رها ء 
وهذا عدا ضرورة التفرقة بين الشذوذين للكشف عن بواطن السريرة 
وفهم الأخلاق الخاصة والأخلاق الاجتماعية. 

فغرام آبي نواس بالجنسین وانحرافه مع بني جنسه فاعلاً ومنفعاً آمر 
Yi‏ یفسره اشار الذكران على الاناث Homosexuality‏ ولكن اللرجسة 
تفسره كل التفسير من جميع نواحیه . 

والنرجسية تفسر الولع بالمجاهرة الاباحية ولكن الشثوذ الآخر 
لا بفسرها » لأنه قلما يغري صاحبه با مجاهرة وكثيرا ما يوحى اليه التخفي 
والاستتار »> واذا تبذل فائما تبذل لاعتقاده آنه آهون من أن لفت الأنظار 
وأهون من أن ببالى الاهانة » لا لأنه يعمل على لفت الأنظار والاستهانة 
با ملام .. 

وقد تكون التفرقة هامة للملاج التي عدا هذا الاعتبار من جانب 
النقد والتاريخ . وستكون هامة للعلاج النصي لا محالة يوم تنكشف 
خصائص الغدد ومفرزاتها وعلاقتها بالأطوار الجنسية والنفسية » فقد 


يصبح تعديل هذه المغرزات بالعلاج الجسدي میسور؟ کما صبح ضروراً 
لتقوم الأيدان والأفكار .. 


ايو نواس وأوسکار وایلد 
pearson‏ 


واعتقادنا في آمثال هذه الدراسات أن المقارنة أفضل وسائل التمييز 
فيها » ون أفضل المقارنات ما كان ب بين المتباعدين في البيئة والزمان » فان 
التشابه بين آبناء البيئة الواحدة والزمن الواحد لايميز الأضداد » ولكننا 
اذا قارنا بين انين تفرقهما البيئة والزمان ثم رأينا علامات التشابه بينهما 
واضحة فهذا هو الدليل القاطع على فعل العلة التي بشت ر کان فيها. 

وقد أسلفنا أن الشاعر العصري أوسكار وابلد كبير الشبه بابي نواس 
في لوازم النرجسية » وهما مختلفان بعدها فی کل شيء : في الزمن والموطن 
واللغة والدين والطبقة الاجتماعية » ولكنهما على هذا بتماثلان في كل 
e‏ النرجسبة » وبختلفان فيكون اختلافهما آدل على وحدة 
امراج 

فغي وسار وايلد نلقى الملامح الأئشوية وخصل الشعر المرسلة 
والصوت الذي تمازجه الرخامة .. 

وفيه نلقى حب الظهور ولفت الأنظار وشمل الأذهان » ولم تسكن 
مصطلحات التحليل النضي قد شاعت في آيامه فلم يصفوه بحب امرض 

hihitionim‏ کما کانوا بصفونه به لو عاش بعد زمنه بخمسین 
سنة » ولكنهم آطلقوا عليه اصطلاح العرف الذي يقابل اصطلاح التحليل 
النفسي تمام المقابلة وقالوا إنه نموذج حي للزهو المتبرج بوارةصمD‏ 
ومنه جاءت کل بلواه .. 

وليس الزهو المتبرج كل ماهنالك » بل هو الزهو الذي يصدم ويغضب 
كما قال ٬صديقه‏ اندريه جيد الأديب الفرنسى المعروف في ذكرياته عنه » 
وكان يتكلم بلغة عصره _ لمة الثورة الفرنسية وأعقابها ‏ فيقول إن 
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المستبدين للاثة : « مستبد بطفی على الحسد ومہستید بطعی على 
النفس » ومستبد يطغى عليهما معا . أما الأول فيسموئه الأمير » وأما 
الثانى فيسمونه الحبر والكاهن » وأما الثالث فيسمونه الرأي العام.» 

وکانت لذته الكبرى آن بتحدی الرآي العام ویره » ویتغلی بفضائل 
الرذيلة أو الخطينة » ويكتب وهو يدافع عن الشاعر الفرنسي بودليى _ 
رميله في النرجسية _ : « ان ما يسمى الخطيئة عنصر جوهري من عناصر 
التقدم اسن الدنيا بغیره أو تشیخ أو تنصل من کل لون » فهي با 
تنطوي عليه من التطلع تزيد تجارب النوع الانساني » وهي بتوكيدها 
ا لمزايا الفردية تنجينا من ارهاتق القوالب المطردة.» 

وقال : « ان الطيبة على المثال الذي تفهمه السوقة سهلة بينة فكل 
ماتنطلبه مقدار من الذعر ونقص في الفكر المتخيل ومعيار دارج من معايير 
كرامة المساتي » .. 

أما الخطيئة العظمى عنده فهى البلادة » وعلامات الحضارة عنده 
اثنتان : الثقافة والفساد. 

وذهب الى امريكا وعاد منها ينعى على قوم غاية البطولة في عرفهم ان 
بكون الرجل على غرار واشنطون لا بحسن أن بخلق لك كذيً واحدة. 

وذهب الى بلدة من بلاد افربقيا الشمالية التي يغشاها طلاب الفراغ 
وخرج منها وهو يقول لأندريه جيد : « غاية مناي أن آكون قد نجحت 
في افساد هذه القرية.» 

وكتب ونظم وتحدث وعمل ليبشر بمذهب واحد پتکرر في صسین 
مختلفة وهو آن الفن والعلم منعزلان وینبغی أن بنعزلا في مقاييس 
الأخلاق .. 

ومسا يستوقف النظر غرام أوسكار وابلد بقصة نرجس في الأساطير 
الاغريقية قبل أن يشتق منها النفسيون اصطلاحهم على عادات تلك الآفة 
الجنسية أو النفسية » فمن أحاديثه مع اندريه جيد آنه قال له ذات بوم 
بغير تسويد : انلك تصغى بعينيك . ولهذا أقص عليك القصة التالية : 
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« لما مات نرجس آصبحت بركته كأساً من الدمع المر بعد آن كانت من 
الماء الزلال > وآقبلت عليها الأزهار باكية عسى أن تغني لها وتغريها . فقلن 
لها حین رآين هذا ... لا عجب أن تحزني حزنك على ترجس » فما کان 
أجمله وأحلاه .. 

« فأجابت البركة : آو کان نرجس جمياي حلو؟ كما تصفنه ! 

« قالت الأزهار ومن ذا الذي عرف جماله ان لم تعرفیه ؟ لقد کان 
يمر بنا ولا ينظر الينا » ولكنه كان ينحني عليك ويدمن النظر اليك . وف 
SG‏ 


وعادت البركة تقو : ( ولكنني أحببت رج اذ کان نحني على 
حافتي وينظر الي e‏ الى عینیه فاری جمالي متجليا في 
تينك العينين » .. 
¥ ¥ 


وما كان وايلد الا ناظرا في أعماق سريرته حين لمح بواطن النرجسية فلم 
يلمحها في نرجس وحده » بل لمحها في البركة معه » فاذا هي نرجسية 
متقابلة بمرآتين .. 

هذه هي النسخة العصر به من آي نواس » وتمامها آن آوسکار وابلد 
کان تصل بالجنسین » وکان متزواً وله ولدان. 

وآتم من ذلك في المشابهة أن أوسكار وايلد لم يكن يدمن الخمر كما 
يدمنها آبو نواس . وهذا على دين التحدي بالاباحية هو المعقول فان 
تحريم الخمر لم يبلغ في مجتمع وايلد تلك الشدة التي بلنها في مجتمع 
آبي نواس » فلا اثارة في اعلان حبها هنا كالاثارة التي يتعمدها ابو نواس 
في اعلان حبها هناك .. 


4 


آسرار العغدد 


الجش وال 


أشرنا قبل ختام الفصل السابق الى فعل الغدد في التفرقة بين الأمرجة › 
والى آثارها المرجوة في علاج آمراض النفس والجسد مع تقدم الملم 
بآسرار كل منها على حدة أو على التعاون بينها وبين الغدد الأخرى . 

وكل ماعرفه العلماء حتى اليوم من الأسرار لا يعدو أن يكون مقدمة 
وجيزة من كتاب ضخم متعدد الأجراء والأيواب » ولكنه على قلته 
يبدو كالخوارق التي لا تقبل التصديق لولا أنه محسوس ميد بالنجربة 
المتتكررة » وسينجلي من آسراره مع الزمن مايعلم المنكرين المتهجمين كثيراً 

من الأناة والروية قبل التهجم والانكار .. فان الذين استغربوا آسرار 
اروخ الان انروما راجيا ارون الم د ين تلك الغفرابة وين 
الغرابة التي تحيط بكل غدة من هذه المد في عبلها المغرد وعماها امرتبط 
رها ان آرت راف ثب ليدخل في حكم الالوف اذا قيس الى هذه 
الغرائب » وهي کا سافنا ا تجاوز مقدمة الكتاب .. 

هله ادد تعمل سا كالفرقة الموسمقة اللن عطي كل متها الل الذى 
بناسبه ويناسب الات الفرقة باجمعهاء ٠‏ 

بل هي في تجاربها دق من ذلك وأعحب .. لأن الآلة الموسيقية اذا 
اختلت في آداء لحنها لم تصلحه لها آلة آخرى اه الوذ فن 
اختلال فيها تتصدى لاصلاحه غدة أخرى يعينها ٤‏ واذا اختلت غدتان ف 
وقت واحد تعاونت الغدد الأخرى على تعوبض عملهما » وبادرت كل 
واحدة منها الى أداء مهمة لم تكن تؤديها قبل ذلك » ولا يقع الاختلاط 
بين هذه المهام المتقابلة » أو المتناقضة في بعض الأحوال » الا اذا كان 
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المساد قد عم البنية جميعها فلا يرجى لها صلاح . 

والمعروف من عملها حتى اليوم في توجيه الجنس وتحويل الأحوال 
النفسية يهول العلماء بما يروه اليوم وما بننظرون غد أن يروه ؛ويبحسب 
بعضه من الحقائق المقررة ويحسب بعضه الأكبر من الفروض والتأويلات » 
بل من الظنون والتخمينات » وهذه هى المرحلة الخطرة في طريق هذا 
العلم الجديد .. لأنها توجب الحذر والانتباه » وقد يفوت الأوان اذا توغل 
الباجثون مندفعين وهم لا يحذرون ولا دٿنبهون . 

لقد مضت القرون الأولى ودراسة « الجنس » مهملة أو مسكوت 
عنها باتفاق العلماء والجهلاء على السواء » وقد تواطئوا جميماً على 
السكوت لأنهم لم يفلتوا بعد من أسر الطوطمية وتحريماتها ولا من وهم 
المتوهمين أن العلاقة الجنسية دنس معيب أو نها وصمة مخجلة لمن يتحدث 
بها ومن يسمعها ولمن يعنى بها ولو للعلم والعلاج . 

ثم اندفع العصر الحديث من الحظر الى الثرثرة بالجنس في الدراسات 
وغير الدراسات » وآوشك الخطر من الافراط ني القول آن إضارع الخطر 
من الافراط في السكوت » آو يزيد عليه 

وهذه كما أسلفنا مرحلة الحذر والانتباه » بواجهها الباحث كما 
يواجهها القاريء والسامع » وبخاصة حين لذكر آن كيا من البحث في 
هذه المرحلة ضرب من الظن والتخمينء 

ووسىتنا نحن في الحذر والاتتباه ءآ نقسم آقوال الباحثين اللفسين 
في مسائل الجنس الى قسمين : ملاحظات » وتعليلات آو تخريجات . 

فآما الملاحظات فالكثير منها مقبول مقصور على الوقالم والمشاهداث. 

وآما التعلیلات فالکثیر منها تخمین يجوز عليه مایجوز على‌كل تخمين » 
ولا استثناء في هذا الحكم لمذهب أحد من‌المتخصصين أوغير المنخصصين 
فما اتفقت مدارس التحليل النضي على أساس واحد من أسس البواعث 
النفسية الكبرى » فما الظن بير الأسس من الفروع والتشاعيب ? 

وليس آشهر في هذه المدارس النفسية وما اليها من مدارس فرويد 
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P1210۲٩1 وهورنيرمد:8 وفروم سصمم وپرنزهورن‎ ivan 
وهم أقطاب النفسيين في القارة الأوربية ولا نذكر النفسيين في انجلترا‎ 
وآمريكا لأن آقطابهم لا يتوّسعون في علم النفس « السيكلوجي » الى‎ 
التطبيق وتعليل الأخلاق على مثال المدارس الأوربية » ولا سيما «دارس‎ 
أوربا الوسطى » وآعلى ما ترتفع اليه هذه المدارس عندهم أنها بملابة‎ 
.. المحاولات البوليسية للكشف عن الأمراض بدل الجرائم والجنايات‎ 
واذا سألنا هذه المدارس عن الدافع الأكبر في النفس الانسائية فماذا‎ 
نسمع ؟ أهو الجنس ؟ آهو تغليب الشخصية ؟ آهو الغريرة الاجتماعية ؟‎ 
آهو الدوافع الواعية ؟ أهو الدوافع غير الواعية ؟ وهل هي موروثة‎ 
أو مكسوبة ؟ وهل هي قابلة للنعديل قبل الولادة أو بعد الولادة ؟‎ 
ان الجواب عن كل سوال من هذه الأسئلة خمسة أجوبة أو ستة لاتتفنق‎ 
مدرسة واحدة على أحدهما كل الاتفاق » فضلاً عن الاتفاق عليها بين‎ 
المدارس المتعددة . وربما ابتدا الباحث منهم برآي في تجاربه الأولى ثم‎ 
عدل عنه الى غيره في تجربة لاحقة » ولا يستطيع في الحالتين آن قول‎ 
> إنه رر « علماً » قاطعاً باليقين » منرهًاً عن ظنون التأويل والتجمين‎ 
وربما اتفقوا على الاصطلاح كما تتفق مدرسة فرويد فيما ينها على‎ 
اصطلاحات استاذها التي بطلقها على دوافع الوعي الباطن ودوافع‎ 
النزعة الحيوية » من قبيل الايد 11 واللبيد اطنا والذات العلا‎ 
موهجمودي الى أشباه هذه الاصطلاحات المخترعة .. ثم يفسرويا‎ 
وشرحون محورها الذي تدؤر عليه فاذا هم شتات متفرقة في التصورر‎ 
والتعلیل » ينقض أحدهم مایثبته زمیله » وقد ينقضون جمیعا ما آثبته‎ 
الأستاذ عند وضع الاصطلاح أو عند التصرف فه بعد المراجعة.‎ 
وأولى الأقطاب النفسيين بالحذر من عليلاته وتعميماته هو راندهم‎ 
الأول سيجموند فرويد . وانما كان الأولى بالمحاذرة لأئه الرائد الاول‎ 
وفيه الى جانب فضائل الرواد كل عيوب الارتياد » ومنها الاقنحام‎ 
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فالفضل الذي يشکر عليه فروید لا نزاع فيه بین مویدیه ومخالفیه › 
فقد دخل بالتحليل النصي في دور جدید لم سبق اليه » ولکنه وثب منه 
الى تعليلات وتعميمات لا تستند الى الوقائع والمعلومات » وقد تبطلها 
وتفندها جمیع الوقام والمعلومات » كدعواه الأخيرة عن ارادة الموت ف 
الانسان » وآنها ارادة كامنة فيه كارادة الحياة . 

وقد بدا فرويد عمله بالعلاج الطبي » ثم عكف على دراسة الأعصاب 
وانتقل منها الى دراسة الحالات النفسية وهو قي نحو السادسة والثلاين » 
ثم بنى فلسفته في مسائل الجنس النفسية على أحوال العلاج أو على 
ححرة الاستشارة le Consulting Prom‏ قول ئاقدوە , 

وکان اآستاذه ف طب العلاج النفسي الدکتور برویر ہھں 8٣‏ الذي 
نقل هذا الطب من تجارب التنويم المغناطيسي وشعوذاثه الى الابحاء 
البريء من الشعوذة ء وكان معو له الأول فى علاجه على قاعدة «التسرية» 
آو رد الفعل التشلي A retion‏ وهي تنلخص ف البحث عن الصدمة 
العصبية التى أحدثت المرض ثم اعادة تمثيلها للمريض بحيث يشعر بمنشاً 
العلة ي نفسه » وقد استمد هذا العلاج من الراحة التي يشعر بها الانسال 
اذا رأى شكواه النفسية ممثلة في قصة يقرأها أو ينظر اليها على المسرح » 
فأصاب في الملاحظة ولم يتوسع في القياس . 

ولكن فرويد زاد على الصدمة العصبية التي يعرفها المريض آنه بحث 
عن صدمات الوعي الباطن والصدمات التي لا يعيها أحد » فکان على بر 
الأمان وهو يتتبع الأعراض المرضية في كل مربض على انفراد » ولكنه لم 
يلبث أن وثب من حجرة الاستشارة الى العالم باسره والى النوع الانساني 
من أبعد نشاته » بل الى الكيان الحيواني ومن ورائه الكيان المادي ي الذي 
يخبط فيه فلاسفة ما وراء الطبيعة ولا يحسبونه في علم التجربة والمشاهدة 
ولا بستخرجون منه علاج الأبدان والأخلاق . 

وحسبك حذرا من تعليلاته وتعميماته أنها تجعل الشذوذ أساس الحياة 
الانسائية » فكل انسان مصاب بعقدة الأب أو عقدة « أودیب « المكبوثة ¢ 


~۸ - 


وكل انسان عرضة من جراء هذه العقدة للقلق في ييئته النفسبة وعلاقاثه 
الخارجية » وليست العقائد والشعائر والعبادات والفنون الا تعيير؟ عن 
هذا القلق أو دفاعاً عن النفس أمام طغياته في داخلها وخارجها . 

وعقدة آودیب هذه ماهي ؟ وفي آي عصر كان الانسان الهمجى براء 
من کبتها ؟ .. 

ان عقدة ودب eps Complex‏ هي غيرة الابن من ايه على آمه 
وتقابلها عند المرزة عقدة الكت ماما وهي غيرة البنت من أمها 
على آببها » وبقول فرويد أن هذه العقدة ترجم الى آيام قيادة القطيع ثم 
قبادة العشيرة ة ثم كفالة العائلة » وقي هذه الأدوار يوجد دگ RET‏ 
وهو الأب مستاراً بجميع الأناث في القطيع أو العشيرة أو العائلة » 
وتنجم نزعات الانحراف الجنسي بين سائر الذكور » كما تنجم بينها ا لمامرة 
على قتل الأب تخلصاً من احتكاره للاناث .. 

هل شوهدت حالة من حالات الجماعات الانسانئية كانت سابقة لمذا 
الكبت المزعوم ؟ هل توجد الآن حالة كهذه بين الجماعات الهمجية اللى 
تقاس عليها الجماعات البدائية في الأزمنة السحبقة ؟ وان كان هذا التطور 
معرقا في القدم فکیف عرفناه ؟ هل وجد بين جماعات الحيوانات مشال 
هذه النوازع اتی لنا آن نشاهد مایقاس عله ؟ 

من المحقق أن كل ماشوهد وشاهد من أطوار الجماعات الانسانية أو 
الحيوانية لا يسمح بهذه الوثبة الطويلة العربضة في التعليل والتعميم. 

على أن الوثبة انطويلة العريضة لم تقف عند أطوار الانسان الأول أو 
الحيوان الأعجم » بل جاوزتها بعيدأً جدًا الى ماوراءها فاستخرجت من 
أطوار المادة « غير العضوبة » مايسميه فرويد غريزة الموت ويكاد يحصر 
فيه كل دفعة لا تحتوبها الغرائز الجنسية . 

ففي طوية الانسان ‏ على رآي فرويد - دوافع ضارة به تهييء له طریق 
الوٽ من حيث لا يشعر ولا بريد » ومرجع هذه الدوافع حنين المادة في 
كيانه الى حالتها الأولى قبل الحياة ! .. 


هذا ضرب من التعليلات التي تنقض تنقض الحس والعلم والمشاهدة ولا 
معُززها N SS‏ 
ا 

فهل فارقت المادة في الجسم الحي شيا من خصائصها « غير العضوية » 
حتی بقال إنها تحن الى معاودته » وآن حنينها الى معاودته هو الذي يسمى 
بفريزة الموت .. هل فارقت قانون الجاذبية ؟ هل فارقت قوانين اللون 
والاضاءة ؟ هل فارقت قانوً واحداً من قوانين الطاقة سواء نظرنا الى 
الطافة الحيوبة كأنها طاقة مادية أو طاقة روحانية ؟ 

الواقع أن المادة 5 فظ على خصائصها هذه مع قوة الحياة كما تحافظ 
غلا م کل وة واي ان يقال اذن إن غريرة ا موت تعم الكون كله 
مادامث للمادة هذه المقاومة أو هذا القصور الذال e‏ طاقة . فمن 
ان جاءت الطاقة التى لا تحتو مها المادة ؟ والى ف ننتھی اذا نحن ذهبنا 
تخبط في هذه التعليلات والتعميماٽ . 

اننا لا نستطيع في هذا العصر أن نصف المادة حتى « بالقصور الذاتي » 
الذې E aa‏ نستطيع آل نقول إنها ذات طاقة تريد مالا 
ريده الحياة » ولو كان معلى الارادة المقصود آنها تطيع قاو لافكاك 
E N‏ 
فروید ومدرسته وكل معنى نفهمه قد بصدق على المادة التي تحط 
بالجسم الحي والادة التي تكمن فيه. 

أقل ما يقال عن هذه النعليلات والتعمیمات نا لم تثبت حتى يسوغ 
لنا أن ثبت مايقوم عليها » وغاية ما تننهي اليه آنها خواطر موحية توميء 
الى مواضع البحث والمناقشة » وتنفرق الى كل مفترق حتى بختار منها 
الناقد ماهو أحرى بالاتباع 

فمن آراد آن ينظر فيها على أمان فلينظر اليها كانها ضرب من الحدس 
لايزال بتردد بين الافتراض والاحتمال » ولیاخذ به على حسب افثرابه 


۰ 


ا 


و المعرفة العلمية عمد للنمييز بينها وبين العلم المقرر » اذ لم 
تبلغ المعرفة بالغدد وتطور الجنس مرتبة العلم المقرر الذي تتفق عليه جميع 
المذاهب وتنساوى تجاربه في كل حالة » وليس من السهل أن برتقي الى 
هذه المرتبة في مدى هذه السنوات القصار » لأنه متعلق بحياة الحيوان 
والانسان ولا يسهل بط الملاحظات على نمط واحد ف جميم الاحباءء 

ومن المعرفة العلمية العامة أن المدد الصااء وثيقة العلاقة بتكوين 
الجسم وتكوين وظاثفه الجنسية على الخصوص » وهي الغدة النخامية 
والغدة الصنوبرية في الدماغ » والغدتان الدرقيتان والشبيهتان بالدرقتين 

فې الرقبة > والغدتان' السعترتان في أعلى الصدر » والعدتان الكظريتان 
فوق الكليتين والخصيتان في الرجل والمبيضان في المرأة, 

ولیس من غرضنا في هذا السياق أن تنوسع في شرحها وبسط وضظائنها 
وانما نكتفي بالمعلومات الحديثة عن كل منها فيما تعلق بالوظائف الجنسية 
والأطوار العاطفية أو النفسية . 

فقد كان المنظور قبل هذه الكشوف أن الخصبتين والمبيضين هى الغدد 
الجنسية دون غيرها في جسم الرجل والمرآة . 1 

فين بعد مراقبة الانسان واجراء التجارب الكثيرة على الحيوان أن 
الغدة النخامية ذات آثر كبير في تكوين خصائص الحى ومنهأ خصائص 
الرجولة والأنوثة . 


الجنس 


فالخصبة تفرز الخلاا المنوية والخلاا البينية الناااءعها«ة المعروفة 
باس خلايا ليدج نةا وهي التي ترتبط بها صفات الرجل الثالوية ء 
فق الحال ن بشن اللات ره الثاء فى صغات أغرى على بب 
افراز الخلا البينية (ا) وهي تنلقى التنبيه بافراز من الغدة النخامية 
وتنوقف سلامتها على سلامة هذه الغدة . 


. Werner رiر‎ dll Endocrinolog sll! ددiلا (إ( كتاب‎ 


ا 


وتبين من تجارب الد ر ستیناخ طمدصاها؟ إن وقف الخلابا المنوية 
يضاعف افراز الخلايا البينية ويجدد الحيويةء 

ومن تجحارب الأستاذ زوکرمان 2k”‏ استاذ التشريح بجامعة 
برمنجهام أن الطيور وسائر الحيوائات التي يراد تخي مواسم الولادة 
عندها تتعير مواسم الحمل عندها بمقدار ماتتعرض له من النور » وأآن 
التجارب المتكررة أظهرت أن هذا التأثير يسري من غددها النخامية الى 
غددها التناسلية » وينقطع أثره في الأحيان التى تستاصل الغدة النخامية 
منها .. ۰ 

واذا أفرط عمل الغدة النخامية تضخم الجسم وأصابه المرض الذي 
بسمی بمرض الافراط النخامي Hyper-pituitarism‏ فاطو ل العظام وتمتد 
القامة نحو ثماني آقدام . 

وتتعاون الغدة الدرقية والغدة السعترية على ائماء الجسم الى سن 
المراهقة ولكن الغدة الدرقية موكلة بنمو التطور والغدة السعتربة موكلة 
بنمو الحجم والبدانة . فاذا حقنت الشفدع ( فرخ الضفدع ) بافراز الغدة 
السعترية كبرت وتضخمت وهي على شكلها » فاذا حقنت بافراز الغدة 
الدرقية تطورت وتحولت الى ضفدع وهي على حجمها. 

ويحدث عند ضمور العدة الدرقية أو إزالتها مرض التوقف العقلي 
والبدني سناع فلا يتقدم المصاب به من حالة الطفولة العقلية 
أو الجسدية .. 

ويفهم من هذا ان النمي مرتبط بالغدد جميعها ولا يرتبط بالفدد 
الحنسية أو التناسلية وحدها. 

ولابد من استمرار الغدة الدرقية في أداء وظيفتها قبل المراهقة وبمسد 
البلوغ وتمام النضج في الجنسين . آما الغدتان السعترية والصنوبردة 
فتنموان الى سن المراهقة » ثم تسلمان الجسم الى عمل الغدة التناسلية 
التي بدأ ف تلك السن وظيفتها المولدة . 

وشوهد فعل الغدة الكظرية في الصفات الجنسية » فتبين أن الطفل 


۲ - 


الذي تختل غدته الكظرية قبل الولادة يصاب بحالة شبيهة بحالة الجنس 
المشكل T'eeudo-hermophroditism‏ الذي مير فيه الجنسان ببعض 
الصعودة .. 

أما اذا اعتراه الخلل بمد الولادة فقد تتميز فيه صفات الجنس 
وتصاحبها سرعة المراهقة » فتظهر ملامح الذكورة أو الأنوثة في الخامسة 
أو السادسة .. 

وقد تصاب الغدة بعد سن المراهقة فينبت الشعر على جسم المرأة 
ويغلظ صوتها وتشتد عضلاتها. 

وقد سط بروستر 8086۲ في کتابه « غلاف الغدة الكظرية » 
4e1 Cortex‏ احوال نحو عشرين فتاة أصبن في غلاف غدتهن 
الكظرية فغلظت أصواتهن وتفطت بطوتهن بالشعر وأشبه البظر عندهن 
شسكل الذكر الصغير » ولا يلزم في جميع هذه الأحوال آن تنغير أملوارهن 
الائشوك » وقد بشفى غلاف الغدة ويف ورمه فترول هذه الأعراضش 
ونعود الفتاة الى نوثتها. 

ويشاهد على وجه التقريب أن العواطف والأحاسيس ترتبط بأعمال 
العدة الكظرية » وأن أعمال الدماغ ترانبط بالغدة الدرقية وأن تكوين 
العضل برتبط بالغدة النخامية ٠‏ 

آما الغدة الصنوبرية فعملها مهم جداً ولكنه لم يتميز من عمل الجزء 
المقارب لها من الدماغ وHypothalmu‏ فلا يتسر الآن على سبيل 
اليقين آن يعرف آي هذه الآثار من فعلها وأبها من فعل الدماغ كله. 

ويذكر الفيلسوف ديكارت على سبيل الاعجاب ببداهته الفلسفية آنه 
آدرك شآن هذه الغدة قبل ثلالة قرون ويخطر له نها مركز القوة الروحية 
وعزز هذا الخاطر عنده آئه رآها العدة المغردة دون غيرها بين غدد الجسم 
کله » ویعترض عليه المحدثون باتفراد الغدة النخامية » فیرد علیهم انصاره 
مشيرين الى انقسام الغدة النخامية كانها غدتان .. ! 


د 


وكل غدة من هذه الغدد الصماء تفرز في الدم مباشرة مادة خاصة بها 
بطلق علبها ١‏ سم الهرمون من کلمة هرماو ١٠عص«ه۸‏ اليونانية بمعنى 
ف ور ای ا ا 
الأخرى ویتآثر بھا » ولا بنحصر تاره في مفرزات الغدد الصماء دون غبرها 
بل سري الى الغدد الأخرى للتعاون تارة والمقاومة آو التعويض تارة 
آخری وقد لاحظ الأستاذ هوس روەعuه۴‏ من بو نیس ايريس بالأرجنتین 
انه عند استتصال البتكرياس والغفدة النخامية معا من جسم الحيوان 
لاتنشاً من ازالتهما الاصابة بمرض السكر كما تنشاً من ازالة البنكرياس 
وحده () ولوحظ مثل هذا التجاوب بين العدد التي تفرز هرمو ناتها في 
الدم مباشرة كالصماء أو تفرزها بالواسطة كالغدد الأخرى . 

ودلت مراقبة التوالد في الكائنات الحية على أن هذه الغدد تبداً في 
الظهور مم اتقسام الجنسين » ولا تتميز خصائصها كل التم یی في آنواع 
الأحاء التي تميزت فبها الذكورة والائوثة. 


وهنا بنبغی آن نذكر أن الأحياء توالدت قبل أن يكون فيها جنسان 

فالاميبا »سه مثا _ وهي حيوان من خلية واحدة ب تتوالد 

الأشتام ٠‏ تمق الخلة شتی یدیم کل مهنا نى رقي وه م 
نشق مثل هذا الانشقاق .. 


ويتم التوالد في احياء آرقى منها بالنتوء أو الازهار تشبيها له بننوء 
الكم من فرع الشجرة ة فاذا درك الحبوان سن الولادة شوهد على ظاهره 
نتوه یکېر حتی ينفصل وبستقل بکیانه » ویچري السوال على هذا النحو 
ف فى الأحاء الى تتعدد خلاباها ومنها بعض دددان الماء والطحالب . 


)١(‏ الفدد التي ف دآخلنا تأليف جون اراد 
The Glands Ingslda Us », 0y John Ebling.‏ « 
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التوالد 
س 


وبتم التوالد في أحياء أرقى ن الطحالب بالطربقة الحرلومة 
Polypore‏ آي بانعزال بعض الخلايا داخل الجسم وتطورها 
ا الحيوان كالحنين من 
الرحم » وتاخذ في النمو ثم التوالد على هذا ل 
والدودة المنشعبة من هذا القبيل .. 
ويلي هذا التوالد الجرثومي توالد متوسط بين هذه الطريقة وطريقة 
الحيوان ذي الجنسين » ويسمى البوغية أو الغبارية دأ«هعه مد8 ويجري 
اتوالد فيها با نعزال خلية واحدة من الجسم تبداً لمر سد ان اها ودد 
خلااها وهي في جسم واحد حتی 'تشابه أصلها الذي نشآٿٽ فيه ٤‏ وهه 
الطريقة شاعة ٤‏ يعض الفصائل من النانات الا 
ويلي الطريقة البوغية طربقة تسمى بالتوالد العذري موند عه م٣مم‏ 
Gg OT‏ 
من الحيوان جرثومة قابلة للنمو بير تلقيح » وهي تفسها قاد 
n‏ اتاج » كما بحدث في جراثيم النحل الذي تنمو خلاياه غر 
الق تمي ذكرزا وتسر خاود القة تمبح ال ولا يت الدع 
عير هاتين الطرشتين 
ومن الأحياء الطفيلية ما يجمع بين الذكورة والأنوثة » ومنها مايجري 
التلاقح فيه بين حیوالین کل منھما لاقح وملقوح » كالدودة التي تى 
دودة الأرض ”0سط٣‏ والقوقعة الحاروئية Snail‏ وآغلی من هذه 
الطبقة قليلا حيوائات تتناوب الذكورة والأئوثة موسما بعد موسم » . 
فالمحار ەر آلئی ويصبح دک ف موسم تال » وقد يرتد الى إلأئوثة 
في موسم پليه 
والطبتة التي تعلو على هذه الطبقة هي طبقة التوالد من جنسين يستقلى 
كل منهما بوظيفة لابو دها الجنس اللآخر . والمسافة شاسعة جا بین ادلی 


الحيوانات من هذه الطبقة وبين الانسان » ولكن الانسان مع هذا لازال" 
محتفظاً ني كيانه بأصول التوالد في طبقات الأحياء » ويؤجد في شبك 
المبيض مثا جزء كخصية الرجل ولا يقال فيه إنه الجرء المقابل للخصية 
وحسب » ویصح آن يقال بمبارة اخری ان کل آشی تطوي في لباب المبیش 
« مشروع » خصية (ا) قد ينمو حتى يعمل عمل الخصية في الذكور ويي 
آطوار الرآة في صفات الجنس الثانوية . 

ويؤخذ من شواهد متكررة أن مبيض الاتثى يفرز الهرمون المذكر 
المسمى بالاندروجين ەھ کہا بفرز الهرمون المؤنث المسمى 
بالاستروجین «ەعماك . ومن التجارب ف الحبوان أن الدجاجهة التي 
يستاصل مبيضها بضمر عرفها ولا تعود الى النمو الطبيعى الا اذا القحت 
بالاندروجین دون الاستروجين » مما فيد أن مبيض الدجاجة لا غنى له 
عن افراز الاندروحين لاستقامة کیانها. 

ويحتاج الذكر كما هو معلوم الى وقت للنضج واستيفاء كيان الرجولة 
طول من الوقت لذي تناج ليه الراةء ينضح الشاب في نحو العشرين 
وتنضج الشابة في نحو الثانية عشرة فاذا لقح الحيوان بهرمون المرأة س 
آي الاستروحين ‏ بكر نضحه والتحمت کر ادس جمجمت4 Epiphyses‏ 
قبل الأوان .. 

والمعلوم ان الذكر في الحيوانات الفقارية جسم من الانثى فاذا خمي 
TT‏ الحيوانات فالخصي بعطل نمو الذكر ويعجل مو 
الأشى » كانما هرمون الأأشى يعطل النمو فاذا غاب نما الجسم واذا بق 
أبطاً نموه . ويجري العلماء هذه التجربة على نحو آخر OS‏ 
الجرذان واناثها بالاستروجين فيتعطل نمو الذكور والالاث 0 ٤‏ 

كذلك بحدث تضخم البروستاتة في الشيخوخة لنقص افراز هرمون 

)١(‏ تقسرير نوفاك ولونج عن اورام آلمبيض وعلاقنها بالتغيرآت الجنسية الشانوية 
Ovarian. Tumours Associated with Secondary Sex Changes by Novak‏ 


E تاليف جون آبلنج‎ ٩ الفدد آالتى ف داخلدا‎ « )۲( 
« The Glands Inside Us », by John Ebling. 
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الذكر » آي اللاندروجين »ء وزبادة افراز هرمون الانشى » أى الاستروجين. 
ويشاهد على الأغلب أن أثر الاندروجين في عموم الجسم آقوى من 
آثره في جهاز التناسل مباشرة » فاذا نقص نقصت في الرجل صفات 
الذكورة الثانوية وان لم يضعف جهازه التناسلي فتغلب عليه بعض آطوار 
الانوثة ولا تلل قدو عى ار 
ومن هذه المشاهدات المتكررة بجنح ذوو التجارب الى القول بان غياب 
أطوار الرجولة يبرز أطوار الانوثة ولا بحدث عكس ذلك » أي أن غياب 
لوار الا لاشل ارخل مات جه ال ار اة 
وأا كان مقطع الرأي في هذه التجارب فالثابت من أطوار الصبغيات 
والناسلات أن نوثة الجنين مطردة حيث يعيب الصبغي الذي ينفرد الذكر 
بافرازه » وانه حيث يوجد هذا الصبغي يكون الجنين ذكرا على الدوام . 
فمن عجائب الخلقة أن الخلايا المولدة التي تصل الى رحم المرأة اة تبان 
نحو مائتى مليون خلية :کل لی ها ری لی ازمة وران ت 
وكلها متشابهة الا بعض صبعیات الذكر » فان الصبعي الرايع والعشرين 
منها يشتمل على خلية واحدة ذات جزئين مختلفين » ولا باتي هذا الاختلاف 
الا على النسبة التي يتعادل بها عدد الذكور وعدد الاناث فيالنوع الانساني 


بوجه الثقريب .. 

وأعجب من ذاك آن هذا الصغى مne‏ 00٣۸ع‏ یعین جنس المولود 
ولكنه لا يمين الطبائم المىروثة.» بل يرجع توريث هذه الطبائم الى 
الناسلات ١ت‏ فتنتقل الى بعض الذرية ولا تنتقل الى بعضها ء لأن 
الناسلات تتزاوج وتتلاقى ناسلات الأب وئاسلات الأم . ويختلف الولدان 
من ثم في الذرية الواحدة ولا يندر أن يكون الذکر وار لصفات آمه 
وآن تكون الائشى وارثة لصفات آبيها » بل لايندر أن تكون 'لصفات 
لموروثة منقولة من الأجداد والأسلاف : صفة من الجد الأبوي وصفة 
من الجد الأموي » وكلتا الصفتين قد خفيتا في الأب والأم على السواء . 

وكثيرا ما يرث الولد استعداداً تحول البيئة دون ظهوره » ولكنه 


۷ 


لايكسب في البيئة خلا لم كن على استعداد له بتكوينه ' 

وقد تقدم اَن الصبعبات ف الع الانساني آربعة وعشرون آحدها هو 
الذي يمين الجنس فينمو الجنين ذكرأً أو أنثى على حسبه » ويبقى ثلاثة 
وعشرون صبغياً تعمل في تكوين الجنين » فهذه الحيقة بني عليها بعض 
العلماء راا قواً في تعليل الوراثة المختلفة » ويسمون هذه الصبفيات 
بالمستقلة أو الذاتية م#سوهاله تمييزا لها من الصيغي المختص بنعيين 

جس المولودة ول بلكل يمد من راه رايا الأنسان مایکفې 

ن برآي ٿي علاقة هذه الصبعيات الثلاثة والعشرين نوراثة الأخلاق 
والمزابا لأن التجارب على الحيوان لا تصلح للقياس عليها , 

ولکن العلماء يتابعون البحث على هذه الخطوط الواسعة آملا في 
الوصول الى تعيين عمل الصبغيات جميعا في نقل الأحلاق والخلال 
الموروثة » وهو بحث عويص محفوف المجازفات والصعوباٽت » ندرل 
شبًاً من صعوباته كلما آحضرنا في خلدنا دقة الناسلة التي تعد بمئاٽ 
الملايين في افراز الغدة الواحدة » وتحمل فبها ماظهر وما خي من خاالق 
الآباء والأجداد من طرفي الأبوة والآمومة الى أجيال لاندرك آولها في 
القدم ولا نهايتها ف المستقيل . ومن المجازفة الشديدة أن تصدى أحد 

ب بالق مابلغ علمه. لمحاولة التعديل في مثل هذه الناسلة الدقيقة حتى 
یمحو منها خلا آو يسويه من عوج الى اعتدال . 


الفوارق بين الجنسين 


وبعد فهذه عحالة توخينا الالمام فيها ما هو ضروري من المعارف. 

العلمية من أعمال الغدد وتطور الوظائف الجنسبة » فما هى النتيجة الى 
تنتهی اليها ؟ 1 

انها لاتنتهي أبة حال الى تهوين الفوارق بن الجلسين ولا الى زعم 

الزاعم أن الانسان مزدوج الحنسين ۳1se>1‏ مخثلط الذكورة والالوثة 

بطبيعته » وان الشذوذ الجسى ف فيه فطرة عامة تنخذ اطوارها على حسب 
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العمر من الطفولة الى تمام النمو ف الجنسين » كما بقول فرويد ومتبعوه . 
ان النتيجة التي قن تنتهي اليها بحوث المختصين بتطور الجنس لا تنتهي الى 
هذه النتيجة » بل ت تنتهى الى نثيحة تناقضها ٤‏ وهي ان ارا بن 
الجنسين تتعدد وتتوزع وتتشعب حتی لا يکفي لتعيبنها جهاز الثناسل 
وحده ولابد معه من دلائل آخری تنطوي فيها واف الغدد وسار 
أطوار الشة: 

واذ! كانت هذه الخصالص لا تتوافر جميعاً في بنية واحدة فهذا شان 
جميع الخصائص في کل ترکیب من تراكيب الاحاء أو الحماد فلا بوحد 
انسانان ولا شجرتان ولا حجران على مثال واحد »¿ ولإ 0 من عسوم 
المادة الكربوئية مثا ان المحم والماس والسكر أشباه لا فوارق يينها 
في جميع المرايا والقيم والاغراض . 

وللنوع الانسانى ولا شك خصال عامة يشترك فيها الجنسان ولكن 
التطور الجنسي لم يتقدم هذا التقدم ليتشابه الجنسان في النهاية وانما 
تنقدم الجنس لتظهر بينهما الفوارق اللازمة » ويبقى كل منهسا بعد ذاك 
انسااا فيما عدا هذه الفوارق لأنها لاتخرج الذكر من ائسانيته ولا وك 
الاثى من انسانيتها ولن يكون النوع الذي ينتميان اليه نو واحدا اذا 
اختافا في کل شیء. 

وقد وجدت حالات من الشذوذ الجشسى لا شان لها بالخصانص 
الموروثة ومرجعها كلها الى العوارض الاجتماعية آي العوارض الى تطرا 
خد الولادة..: 

فالذين راقبوا الشذوذ الجنسى في الحيوانات وجدوا انه يعرض للقردة 
والكلاب وبعض الطيور كالحمام . ولكنه لا بعرض لها الا في غيبة الاناث 
وحین بتربی الذكور من هذه الحیوانات في مکان واحد تنعزل فيه ولا 
تظل على شذوذها بعد اختلاطها باناثها , 


والذين راقبوا الشذوذ الجسى فى القبائل البدائية وجدوا كذلك آنه 


۹ 


شئين وهم منعزلون في المزارع والغابات » ثم پتعقبو نه بالسخرية 
والاشمئراز .. () 

وهذه ی ار ری ا طا ب اال ا اکا ن 
الشسذوذ الجسي لأن الحيوانات والهمج باشرونه كانما كائت استقامة 
الفطرة وقًا على الحيوان والهمج المتخلفين عن المدنية. 

وقد درست في عواصم المدنية أحوال الشواذ المحترفين فلم يوجد 
بمعظمهم شذوذ في تکوين البنية » ودلت دراستهم وفحصهم على أنهم 
بحترفون البغاء طمعًا في الكسب ولا ينقادون للغواية بدافع فطري من 
النزوة الجنسية .. 

وتفعل البواعث النفسبة فعلها في حالات شتى من الشذوذ الجسي 
الذی لا بقبل التعلیل بغیرھا ولا بتاتی خلوّه منها » اذ لا بخفی ان 
الصلة بين الرجل والمرآة لا تقوم على الوظيفة التناسلية بمفردها > بل 
تسبقها في المجتمعات المتحضرة ومجتمعات البداوة أحيانً أشواق نفسية 
ومطالب اجتماعية » فيجوز أن يكون الرجل سليم البنية ولكنه لا يروق 
المرآة ولا شير شعورها آو پسٿولي على عواطفها » ويجوز انه يشسعر 
بذلك فيحجم عن طلب المرآة هربا من المهائة وآلم الخيبة » ويجوز أن بحس 
من لفسه ضعفا فيتجنب الصلة التى تخجله أمام شريكته » وبجوز أن 
بنفر من امرأة واحدة ذاث شان عنده ۾¿ آو بنفر من امرأة واحدة آضرته 
واحتقرها آو احتقرته فیسحب احتقاره على جمیع بٺاٽ چسها ۽ ويجوز 
أمثال ذلك كثير من علل الشذوذ الجنسي الذي ينفر صاحبه من المرآة ولا 
تین أن فلو مو الوا الفة ي ` 

فاذا قیل ا ان الناشيء الذي نقصت وغظائف الرجولة عنده تشبه 
بالنساء وينقاد لشهوات الرجال » ١‏ قبل ان الناشئة التي جارٽ فيها 
هرمونات الذكورة على هرمونات الانوثة تتشبه بالرجال وتنعشق بنات 
جنسها » فكيف يمكن أن نعلل بعلة الهرمونات حالة الناشيء الذي لا بحب 


ت 
)١(‏ اللمو ف غانة الجديدة اليف مرجريثه مين ٠‏ 
Growing up in New Guinea by Margaret Maine‏ 


المرآة ولا يميل بعاطفته الجنسية الى غير أبناء جنسه ؟ ان زيادة الهرمونات 
المذكرة خليقة أن تصرفه الى الافراط في حب الاثاث » وإن نقصها خليق 
أن يلحقه بالمتائين : أما الرغبة الجنسية التي تقيد الرجل بأبناء جنسه 
فليس لها تعليل معقول من قبل الهرموتات ولابد من الرجوع بها الى 
الحالات النفسية والعادات العارضة » سواء لشت من ظروف المجتمعم أو 
من البيئة المنرلية في نطاقها المحدود . 

وقد أحصی هرشفيلد 14م اهاط وستىكل 1خ وستیناخ 

Steinack‏ وغیرهم حالات كثرة بعزى النفور فيها من المرأة الى عثل 
فة ولا ارقاط لها بل الهرموقات وما الها :. 

احدی هذه الحالات حالة فتى كان بحب أمه حب العبادة ثم ماقت فوقع 
في صندوقها على رزمة من الأوراق قرآها فوجد آنه رسائل غرامية » وعلم 
منها آن امه کانت تخون آباه وتخون عشاقها وآنهم کانوا تبذلون في 
الكتابة اليها عن آفانين الرذلة التي کانوا , بقترفو نها معها ويستعيدون 
ذکراها .. 

a‏ هذه الحالات حالة فتى أصابه المرض من امرآة بهواهاءوغرها 
حالة فتی آذاته فتاة وصدمته في کبریائه فجمل ینمثلها في کل فرد من بنات 
جنسها ۾ وآشباه ذلك حالاث تحصی االمئات . 

فمن السخف أن يقال _ اعتمادا على المعرفة العلمية في مسال الغدد 
وتطور الوظبفة التناسلىة أن هذه المعارف آثيٽت ت أن الشذوذ الجسي 
طور من أطوار العمر كما هو مذهب فرويد وشيعته » أو أن الشذوذ 
الجسى جنس ثالث مستقل بن الذكورة والانوثة كما هو مذهب‌هرشفيلد 
وطائفة من تلاميذه » وكل ما يصح بعد هذه المعارف العلمية في العصر 
الحديث أن الشذوذ الجسي قد يرجع الى أصل في البنية ؛ وأنه قد يرج 
الى علل تفسية آو عوارض اجتماعية » ويجزم طبيب من أقطاب اللفسين 
الجنسيين بنفي العلل البيولوجية . ويقصر علل الشذوذ كلها على الصدمات 
العصسة u‏ المكتسبة . وهذا الطبيب هو ولهلم ستيكل الذي کان 


ا۷ے" 


مدير للكلية الطبية بجامعة فيينا » وصاحب التواليف المعتمدة في العلاج 
النضسي والتحليلات النفسية وأشهرها كتاب « الأمراض العصبية في 
lلضشو‏ |ذ « Homosexua) Neurosis‏ وکتاب « حب الجنس المزردوج ( 
Love‏ !Blsexuaو‏ هما موضوعان لنفی العلل البيولوجية الموروثة واثساٿ 
العلل التفسية والعصبية بالأمثلة المستمدة من تجاربه الشخصية . 

وقد سجات الاحصاءات التي أشرفت عليها لجان العلماء المسثولين ممن 
خوّلوا درس هذه المسائل في الجامعات والمدارس والمستشفيات والحقول 
والمعاهد المزدحمة بأفراد الجنسين أو آفراد الحنس الواحد » فدلت هذه 
الاحصاءات على آن نسبة الشواد مدى الحياة لا تزيد على أربعة في المائة» 
وآن الحالات التي تعرض يعض الناس للشذوذ الجنسي قد تعرض آمثا لهم 
للاتصال بالحيوان » وأن ااوساتل المصطنعة ف العواصم تشجم الشدذود 
ومنها البؤر والمباءات التي يديرها طلاب الكسب ويتردد عليها لاب 
الاستطلاع ممن تستهويهم تجربة اللهو حيشما اطلعوا منه على لون غريب > 
ولا نظير لهذه الور والمباءات فى القرى الصغيرة فهى لذلك قليلة الشواذ 
ين أبنائها وبناتها بالنسبة الى العواصم الكبرى ().. 

ويتحرج معظم العلماء في ثقرير القواعد والاوصاف التي يسوقو نها 
مساق الجزم واليقين في هذه الأمور فلم يسلم من الملامة آمثال جريجوريو 
مارانون الاسباني Gregorio Maranon‏ لأ نه سرد ف بحثه العلمي عن تطۆر 
الجن Bvoletion of Sex‏ أشباهاً وملامح زعم آنها تلازم الشواذوتميزهم 
مز غيرهم »> وريما شملت هذه الملامة ناسا من أجل الاساتذة الموقرين 
ين تلاميذهم SE E E‏ المتنقدم ذکرهما » آو 
طبقة الملامة الفر سى آندرده تریدون André Tridon‏ صاب کتاب 
التحليل النفسافي والأخلاق لأنه زاد عليهم فعمم الحكم على طائفة كاملة 
لا تجمع بينها ملامح خاصة بل بجمعها الیتم آو فراق الابوين . 


٠ السلوك الجنسى عند ذكور الاتىساي تاليف الدكتور كنسي وزملاله‎ )١( 
Rexual Bekaviour ın the H:mar, Male, by Kinsey and Others. 
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فمثل هذه التعميمات » في الحق » تهجم لامسوغ له من العلم ولا من 
أدبه » ولسنا نقصد بهذا آن الشواذ مجردون من الملامح والخصائص التي 
قد تدل علیهم » ولکننا نقصد آنها قد نوجد فیهم وني غیرهم » وقد تمیز 
الشواذ حين تقنرن بدلالات كثيرة تلصق بهم مجتمعة ولا تميزهم متفرقة 
وسنضرب المثل على ذلك بهذه المياسم المتعددة حين تجتمع في شخصية 
« آبی نواس » .. 

وينبغي آن تثوب الى قسطاس مفهوم لا بعتسف التفرقة بين الملامة 
الجسدبة وهى عرض من آعراض الشذوذ الجنسي وبين هذه العلامة 
بعينها وهي لا تدل على مرض من آمراض النفس ولا تنعدى موضعها من 
أله 

فالنفسانيون متفقون على أن العاهات اننفسبة انما هي توقف في النمو 
آو احتباس له يعوق المصاب أن بستوفي نمو العاطفة آو الفكر أو الحاسة 
الاجتماعبة أو وظائف البنية » وتقترن هذه العاهات أحبائاً علامة محسوسة 
أو عادة جسدية نابية . الا آن هذه العلامات قد تكون موضعية فلا اثدل 
على نقص مستتر » کعثرات النطق مثلا ء فانها قد تدل على احتباس القوى 
الناطقة عند دور الطفولة فيظل الرجل طفلاً تلازمه عيوب النطق الناقص 
الى سن الشيخوخة » وقد تطرا بعد تمام النمو فيلشغ الرجل في الخمسين 
أو الستين اذا سقطت ثناياه » ويتمتم أو برت لسانه اذا اصطدم واختل 
جهازه الصوتې دون مساس بعاطفته وشعوره . 

كذلك الطفل اليتيم أو الطفل الذي افترق واه وتربی مهملا آو مدلا 
في حضائة آم جاهلة لاهية » فهو عرضة للشذوذ الجنسي اذا كان ضعيف 
الزاج في بيئة مغرية » شبيهاً بالنساء في ضماته وملامحه » ولكنه قد يندفع 
الى السطو والاجرام اذا كان قوي المزاج متغلباً على آقرانه ؛ وقد يسلم 
من الشذود والاجرام مع وهو ضعيف المزاج مشابه للنساء اذا نشا في 
يئة بعيدة عن مغربات الرذيلة والجريمة » أو كانت الرذيلة والجريمة في 
سنته مسا فر الطفل وشږر سخطه واشمترازه .. 


۳ - 


فالعلامات الحسدية وحدها لاتكفى لتسيز الشواذ والدلالة على عاهات 
الأخلاق ولع »> ولايد معها ا عدة تتناول السئة ف نطاقهاً 
المحدود وفي نطاق المجتمع الكبير » وتآتى دلالتها حتمية قاطعة متى ثبت 
المرض وتحجمعت أعراضه الأخرى .. أما قبل ذلك فهي دلالة ناقصة سقط 
من کل تقدیر صحيح . 
HR *‏ 

وسنری عند تطبیق هذه العلامات على ابي نواس نماذج من الاعراض 
التي لا تدل على شيء حین تنفرد ولا تنقض دلالتها حين تجتمع .. فان 
أعرأض البنية والتربية البيتية ونشاة المجتمع وأحداث العصر قد اجتمعت 
قي حالته الخاصة دون سائر الحالات التى وجد فيها شعراء عصره » فجعلته 
تلك « الشخصية النموذجية » التى تكاد لا تتكرر في جيل , 
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فة بر 


شخصية أب نواس 


والآن نستطيع آن نتثبت من سيرة « الحسن بن هانيء » صاحب 
الشخصية النموذجية التي وجدڻ حقاً ولم بخلقها الوهم من تصورات 
السامعين به على حسب اختلاف الأوقات والأحوال , 

وهه الشخصية النموذجية غير شخصية « أبي النواس » .. هي 
شخصية « نرجسية » باصطلاح النفسبين المحدثين على آن تفم 
« النرجسية » فهما بخالف تعليلات « فرويد » وتعميماته .. وهى تلك 
التعليلات والتعميمات التي لا بقرها أحد من نظرائه وأنداده » ومنهم آناس 
ضارعوه في المنزلة العلمية والشهرة العا لمية بعد آن تتلمذوا عليه . 

یت اتوجسية ر ید من لوار العمر یمر به کل انسان ولكنها 
آفة نفسية ولد مع صاحبها في رأى بعض النفسيين وتنشا من التريية 
البيتية وعوارض ية الاجتماعية في راي آخرین .. 

فمن الذين آنکروا تعلیل فروید لهذه الآفة العالم الف رشني الدكتور 
رولان دالج ط281 الذي عقب على مذهب فروید بمجلدین ضخمین 
خلاصتهما أن فرويد لا فرق بين منهج العلاج وفلسفة علم «النفاسيات» 
وقد تناول دراسة النرجسية خاصة فقال في لهجة حاسمة : « ولكن هل 
لدينا ما يسوغ الذهاب الى بعد من هذا المدى لنقول كما قال فرويد 
إن النرجسية درجة طبيعية في التطور الجسي ؟ إننا لا نتردد في الاجابة 
عن هذا السوال بالنفي » فليس التطور الجسي سلسلة متتابعة من 
الشذوذات ولبس النمو الجسدي كذلاف سلسلة متتاعة م 
السوخات .. » () 


٠ الجزء الثاني من كتاب دالبيج‎ )1( 
Psychoanalytical Method and The Doctrine of Freud. 
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ومن معارضيه هرشفيلد المولف الموسوعي ف النفاسيات الجلسية » وهو 
بتناول النرجسبة في الفصل السادس من الجزء الأول من كتابه عن 
النفاسيات الجنسية وهو كذلك ينكر أن النرجسية درجة طبيعية فيالتتطور 
الجسي ویردها الى فعل الغدد واختلاف تركيب البنية . 

ومنهم الدكتور لوبنفلد ا8لەتصە سما مؤلف كتاب « الحنسيات 
والأمراض العصبية » وعنده أن النرجسية ليست طورا ll‏ أو درجة 
عة ولا انحراف يميل الى الشذوذ الجشسي ويجري أحياً في مجرى 
واحد مع غرام النرجسېي بابناء جنسه ۰ 

ومنهم الدكتور سادجر فة تلميذ رويد الذي بخالف آستاذه 
ویوافق الدکتور لوینفلد في ریه وتفسیره (') ۰ 

ومنهم امام مدرسة مستقلة عن المدارس الاوربية وهو الدكتور وليام 
مكدوجال ورآيه في كتابه « اجمال العلل النفسية » آن غرام الطفل بنفسه 
حالة غير حالة النرجسية () . 

ومنهم سيدة طييبة () تطبق الملل التسية على الخصوص من الوجية 
الأنثوية وهي الدكنورة كارين هورني Horney‏ التي : تقرر فی كتا بها 
عن الأساليب الحديثة قي التحليل النصي أن فرويد لم بفرتق بين تعظيم 
النفس وتمديدها ١٥اوائصا-اه8‏ وين النرجسية بمعنى عشق الفنفس 
والتدلّه بها من الناحبة الجنسية . 

فالنرجسية التى تنبع أعراضها في الحسن بن هانىء ليست حالة طبيعية 
ا لها حال فخ وة وله كدف 
آعراضها وجاءته الأعراض الأخرى من الببت والمجتمع والعصر الذي نشا 
فيه وعاش فيه سائر حیاته » وهي حالة لا بشابهه فیها آحد من شعراء 
عصره ولم يخطيء معاشروه الذين آفردوه بها وآحسوا آنه هو دون غبره 
8 يراجع المجلد الثاني من مجموعة الدكتورعافلوك اليس باب البرجسية وفيه الام بده 


Outline of Abnormsl Psychology . (1) 
New Ways in Psycho-analysis , (f) 
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تلك « الشخصية » النموذجية التي طبعت بطابع واحد لم يتعدد ف زمانه 
ولعله لم يتعدد على هذا النمط يعد زماله. 

ولقد توافقت الدلالات والاعراض على تمييز هذه الشخصبةالنموذجية 
فاجتمعت فيها دلالات التكوين ودلالات النشأة البيتية ودلالات المجتمم 
ودلالات العصر بحذافیره حبث عاش ب بين البصرة والكوفة ويشداد أو 
حيث عاش فترة من عمره في الديار المصرية. 

وعلينا آن نقيم الفاصل الواضح بين هذه الدلالات في سبرة الحسن بن 
هائیء وين هذه الدلالات بعينها حين تؤخذ متفرقة وحين تنفرد كل منها 
بالاستدلال على « شخصية مجهولة » . 

فالأفة هنا ثابتة والدلالات انما تاتى بعد ذلك لتطبيقها واستخراج 


أسبابها ومراجعة هذه الاسباب على النشاة والبيئة . 

فليست الدلالات هنا هي الني تنهم الحسن بن هائيء وتقيم البينة على 
اتصافه بآفته النفسية » ولكنها قران تننظر التطبيق والمضاهاة بينها وبين 
الآفة الموجودة فلا حرج من الاسندلال بها وهي مثفرفه هآو من 
الاستدلال بها وهي مجتمعة ٠‏ 

أما الاعتماد على أشباه هذه الدلالاث لاثباٽ آفة غير ثابتة فهذا هو 
موضع الحرج والاناة » فان كلا منها قد قد بوخذ على حدة فلا يدل على 
شيء وقد تجتمع معا فيبقى الشك في حقيقة الارتباط بينها ومقدار الثوافق 
في جوانب هذا الارتباط وتلاقيها حا على وجهة واحدة. 

لهذا يجوز أن بعتمد الباحث على بعض الاعراض في دلالتها على هذه 
الشخصة ولا یحوز آن بعٽمد عليها في سار الشخصيات » ومرجع ذلك 
الى بوتها مجتمعة ومتفرقة ثبو لا خلاف عليه 

ونبد بدلالات التكوين الجسدی کما جاءت في آوصاف لم خالا 
آحد من مترجهه .. 
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التكوين الجسدي 


قال ابن منظور في آخبار آبي نواس : « کان حسن الوجه رقيق اللون 
أبيض حلو الشمائل اعم الجسم » وكان في رأسه سماحة وتسفيط أي كان 
نره مسدلا لی وه وقفاه ‏ وکان آلثغ بالراء یجعلها غیگ » وکان 
نحيما وې حلقه بحة لا تفارقه.» 

وقال من سيرته مع والبة بن الحباب « فرآی بدا حستاً » و کان جيل 
الوجه وحسن البدن » فأطار عقلهء» 

O 
کنيتي آن رجلا من جيراني بألبصرة دعا اخواتً له فابطاً عليه واحد م‎ 
فخرج من بابه بطلب من بېعثه اليه لیستحثه على المجيء ء اليه فوجدني‎ 
. مع صبيان آلمب معهم وكانت لي ذؤابة في وسط راسي فصاح بي‎ 
يا حسن امض الى فلان وجلني به » فمضيت أعدو لأدعو الرجل وذؤابتى‎ 
› تشحرك فلما جئت بالرجل قال آحسنت با 1ا واس » لتحرك ذۇابتي‎ 
. فلازمتنى هذه الكلية‎ 

وكان يعتز بفراهة بده . قال أبو القشير : « نظمت الشعر وآنا غلام 
وآبو نواس غلام وکنا جمیاً نضرب العود وکنت أحسن وجا من آي 
نواس وأبو نواس أطبع مني فتفاخرنا بالشعر وغیره » ثم قلت له : انی 
أجمل منك وجا » فقال بل آنا أحسن منك وجها وآفره .. » 

وکان لا ینسی ملاحته وتیهه بها وقد جاوز الشباب کما قال من شعره : 
تتيه علينا أن رزقت ملاحة فمهاا علينا بعض تيهك يا بدر 
فقد طالما كنا ملاحاً وربما صددنا وتهنا ثم غيرنا الدهر 
وتكاد تتمثل لنا من هذه الملامح صورة ار جسبة للحس والعيان فيل 
اللرجسية النفسية الي يدور عليها بحث علماء الامراض النفسية ٬فالبياض‏ 
والرقة والنعومة والملاحة والشعر المتهدل آشبه ما تكون بملامح الفتى 
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ارجس الذي حنا على الجدول فاستحال أرحسة واتخذه الاسطوريون. 
اليونان نموذجأ للجمال المفتون بمحاسنهء 

ودلالات التكوين الاخرى تتم هذه الملامح فما تسمعه الأذن ولا تراه 
العين » فاللثعة وبحة الصوت تشير وان الى وين وط ون كان العبي 
وكيان الشباب الناضج . وليس هذا الاحتباس في جهاز الصوت موضعياً 
لا ربط بحالة كامنة في وظائف البنية لأنه غبر مقصور على لثْة اللسان 
بل شامل للحنجرة كما يبدو من بحة الصوت التي لا تفارقه . ولعلهم لو 
کا نوا في زمانه بعرفون مراكز الدماغ التي تسيطر على النطق عامة لاضافوا 
الى دلاق لوازم اخرى ى اله وال اه . ولکن ما ذکروه کاف 
للدلالة على أن النقص شامل لجهاز النطق كله وما يليه من الغدد التي 
تسيطر على اعداد البنية للمراهقة وليس بالمقصور على الحنجرة واللسان. 
ولا بخفى آن جهاز النطق شديد العلاقة بالنمو الجسي في الرجال على 
الخصوص فلا يدرك الرجل سن النضج حتى بغلظ صوته ويعمق ويبراأً 
لسانه من لكنة الطفولة ولثغات الحروف فاذا عم النقص لسائه وحنجرته 
كان لذلك علاقة بوظائفه الجنسبة مدى الحياة. 

وتضاف الى لثغة أبي نواس وبحته ظاهرة لها علاقة بالنفسية الجنسية 
وبالكيان الجسدي المتصل بهذه النفسية : 

فالضفيرة التي كانت مرسلة من رأسه تنبيء من الوجهة النفسية التي 
کان هله پشعرون بها ولا ربب عن صبې شبيه بالبنات ترسل له الضفائثر 
تدلياگ ومجاراة لسيماه الغالبة عليه وهذا التدليل من علامات النرجسية 
التي يرجع فيها الى أثر البيت والتربية . 

وا ا اش قد آراد الاحتفاظ بهذه الضفبرة بعد بلوغه سن 
زا و من السخرية والعبث ولم يستر ا 
نبذها مرة واحدة فاستعاض عنها بتسفيط شحره وبقائه منسد 
E‏ 
جنسية لا تهمل مع اضافتها الى غيرها من العلامات المتوافقة ' 
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فالمعهود في شعر الرأس أنه من العلامات الجنسية الثانوية وأنه على 

و شعرض الرجل للصلم و اداي ع و 
الشبان في ابان القوة الحسية. 

ولو وقف الأمر عند هذا لما احتاج الى بحث طويل » فيكفي أن يقال 
زاره ير شعر الرأس مرتبطة بالقوة الجنسية ء ثم يتساقط الشعر مع تقدم 
السن وتناقص هده القوة. 

ولكن المشاهد أيضا أن النساء قليلات الصلع وآنه قلّما يصيب الخصيان 
المجبوبين قبل البلوغ . 

فبماذا يكون تعليل الصلع مع النظر الى جميع هذه الملاحظات ؟ هل 
بتي من ضعف هرمونات الذكورة ؟ ان كانت هذه هى العلة فالأولى آن 
صاب به النساء والخصبان . 

ا 

وتیل اتور ا ی ن رل ی روات ا 
ا ا ر ی .. واڏا يٽ 
على قوتها بقي شعر الرأس كآنه في سن الشباب . 

فاو وا س اذن بقي على حالة واحدة من صباه الى شبخوخته » فحكمه 
في هذه الحالة حكم النساء والخصيان. 

واذا ضف الى هڏا خلو جه من الى ر واحتباس جهازه الصوتي 
عند الحااة التي تنوسط بين الصبا والشباب كانت هذه الملامة أثةً 
خليقة أن لتت اليها ولا تسل في سياق الفحص عن الجنسيات والتفسات. 

ولا حاجة الى الاسهاب في الكلام عن شعوره بمحاسن بدنه شعور؟ 
نرجسيا كالعشق الذي بعنبه الاطباء التفسانیون فان مفاخرته لابى القشير 
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واعتزازه بفراهة بدنه وذکری التيه الذي کان نعم به في صباه وآشباه 
ذلك من لوادره وقصائد مجونه _ تغنی عن 'لاسهاب في هذا الباب. 
الست 


وعلوان النرجسبة التي اندست اليه من تر بية البيت هي تلك الضفيرة 
التي ظلت مرسلةه من رأسه الى السن التي يلعب فيها مع الصبيان » سواء 
کانت هی سبب تسمیته بابي نواس أو کان لهذه التسمية سب غيرها. 
فهو طفل مدلل في كفالة أمه » وربما دللته لآنه وحیدها کما قال في 
شبابه : ۰ 
لا تفجعي آمي بواحدها لن تخلفي مثلي على آمي 
فقد عاشت حتى شاخت وقالت فيها الجارية « عنان » و و ا 
عليك أمك ( خذها) فانها كن ديرة 

والكندبيرة بالفارسية هي الحجوز الخرفة . 

ولا یمنع أنه واحدها ماجاء في ترجمته من سيرة آخیه وآخته فربما کان 
آخوه لاه : اذ کانت آمه قد تطلقت من آبيه وهو غلام صعیر ولبث بعد 
ذلك في كفالة آمه › ولا ببعد آن کون آبوه قد تزوج قبلها او بعدها. 
ومن سباب التدليل التي أحصاها أطباء الامراض النفسية أن تشتهي 
الام أن ترزق نت لغربتها أو وحداتها واقترابها من الشيخوخة التي تحتاج 
فيها الى عناية المرأة ء فترزق ولا ذك) بد من البنت التي تتمناها > 
ويحدث في هذه الحالة آنها تربې الولد تربية البنات تسلية لها ومغاليطة 
لأمنيتها » وليست هذه الأمنية بعيدة من خاطر أمه لأنها كانت امرآة من 
قری الاهواز تزوج بها هانيء وهو فى جيش الامويين ثم نقلها الى ا 
بعد قيام الدولة العباسية . فجاءتها وحيدة منقطعة عن أهلها »> وجعلت 
تعيش قي موطنها الحديد بارضاع الاطفال وصنع الجوارب وبيع الملابس 
ساد المزت::: 

قول آندرده تریدون في کتا به « التحليل اللضسي والاخلاق » : 
« ان المحللين النفسيين متققون جيعاً على تكوين الشذوذ الجشسي 
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في صورته المنفعلة . فان الصبي‌الشاذ المنفعل هو في جميع الحالات ابن آم 
آو زوجة مطلقة فارقت زوجها بالموت أو الهمجر والمقاضاة عقب ولادة 
الطفل فنما الطفل مضطر؟ الى التماس قدوة يقتدي بها فوجد هذه القدوة 
في أمه وكبر وهو بحاكيها في الاعراض عن النساء والمبالاة بالرجال » 
وأصبح كالرآة في كل اعتبار غير اعتبار التشريح » ثم يدرك الرغبة 
الجنسية على النحو الذى تدركه المرأة فيتمنى مثلها أن بحرزه رجل كما 
يحرز النساء » .. 

ويجاري النفسيين في مثل هذا الرآي آستاذ لعلم الامراض النفسية 
قلىل الشطط في آرائه » وهو الدکتور جوردون آلبورٽ Allport‏ 
آستاذ هذا العلم بجامعة هارفارد » فيقول في كتابه عن الشخصية والترجمة 
النفسية (ا):« إن الولد النحيل الذي يعانى جرح نرجستً يجد ملاذةً له 
في آن يصب عشیرا مدلا هع لأستاذه.» 

وقصة أبي نواس مع أستاذه والبة بن الحباب هى تطبيقلهذهالملاحظات 
من الغلاة والمعتدلين من العلماء النفسيين . 

ولم يکن التدليل هو کل ما اپتلي به آبو نواس في صباه من مامز 
الآفات الجنسية » فقد قيل إن آمه كانت تستخدم صناعاتها في الاتجار 
پملابس النساء للجمع بين الغواني وطلابهن في ببتها « وكان لها بيت تنادى 
فيه العواني » ولصقت به هذه السمعة الى ما بعد شبابه » فقال فيه الشاعر 
ابال بن عبد الحميد اللاحقى : 


آدو نواس ان هاي وآمه خا 

والناس أفطن ثىء الى دقيق الممالى 
وكانت الجارية عنان تغري به السفهاء والمیارین آن بصیخوا به كلا 
رآوه : 

آبو نواس الیمانی وأمه جأبان 


و اللفل أفطن شيءَ الى حروف العا ی 
Personality and Psychological Inter pretation, by G&G, Alport 0»‏ 
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وترید بالنغل آبا نواس » وتشیر الى امرآة کانت كما قبل رایز آولاد 
الزنا وتربيهم ٤‏ وهي آمه جلبان ! » 

ما أبوه « هانيء » فالأرجح آنه من سلالة زنجية تنتمى الى مولى من 
الیمن وکان آسود شدید السواد قال فيه ابان : 

ها ئيء الحون ابوه زاده اله هوان 

وکان آبو نواس يتعصب لليمانية أحياا »> وهجو من أجلهم النزارية 
کثيرا » ولكن أصدق الأقوال في نسبه ما قاله فيه الرقاشي آنه : 

واضع سبته حیث اشتهی ET‏ 

فقد إدعی زم آنه من ولد عبید الله بن زياد بن ظبيان من بني عامر 
من تيم اللات الذي ينتهى نسبه الى وائل .. فقيل له : ان الرجل الذي 
تدعى اليه لا عقب له » لأنه فلج ومات ولا ولد له . فترك الاتنساب اليه 
وذهب يتنقل بين الانساب اليمانية حيث شاء » ولم يلبث أن هجا اليمانية 
قال : : 

لأزد عمُاني بالمهلب نزوة اذا افتخر الأقوام ثم تلين 

وبکر ترى أن النبوة نزات على مسمع(ا)في الرحم وهوجئين 

وقالت تمیم لا نری ان واحداً كأحنفنا حتى لمات بكون 

وقي غير هذا الکلام يهجو ترار؟ فيقول : 

واهج نزار وافر جلدتها واهتك الستر عن مشالبها 

وني هذه القصيدة يقول مفتطر؟ بقحطان : 

فافخر بقطحان غير مكتثب فحاتم الجود من ماقيها 

ولا ترى فارسا كفارسها ان زلت الهمام عن مناكبها 

عمرو وقیس والاشتران وز بد الخیل آسد لدی ملاعبها 

وربما تعاجم وتنکر للعرب جمیعا كما قال : 

تراث آبي ساسان کسری‌ولم‌تکن مواریث ما آبقت تمیم ولا یکر 

وربما فضل منادمة العجم على منادمة العرب حيث يقول : 


(ا) مسمع ابو قبيلة فې دبيعة؛ 
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نادمتهم ارتاض آدام فالفرس عدوی aR‏ 
ولفارس الاحرار نفس انش وفخارهم ف عترة معدوم 
ويستكثر في قصيدة أخرى ا الشراب على الأمم جميعاً غير العرب 
فیقول : 

لا تمكنلي من العربيسد يشربني ولا اللئيم الذي ان شمني قطبا 

ولا الجوس فان اللار ربعم ولا البهود eA‏ 
ولا السفال الذي لا بستفيق ولا غر الشباب ولا من يجهل الاديا 
ولا الأراذل الا من بوقرني ٠‏ من السقاة » ولكن أسقني العربا 
وھکذا راح آہو نواس پفخر الیوم ہما ازدراه آمس ویمدح لهذه 
لمناسبة أو تلك ماذمه لمناسبة آخرى > ويلھج بهذه المفاخرات والمهاترات 
في مطالع القصائد لينمى على العرب طلولهم وبواديهم ويؤثر عليها التفني 
بالمدامة والمنادمة » آو يلهج بها في المدائح ليقدح في كل تسب غير نسب 
المدوح » أو في الاهاجي ليعيب من يقصده بالهحاء » وكائت هذه النغمة 
هجیراه لا بکاد بسكت عنها ي باب من أبواب المعصية. 

ومن اللو أن تؤخذ هذه المهاترات مأخذ الدعاوى الجدية التى بحققها 
مدعيها ويعول على تحقيقها » فان المرء لا يلهج هذا اللهج بشيء الا آن 
کون لمان ری دفن ااال ده على قر مت > والان 
بالهوی الدفين هو الذي سمه العصريون بالعقدة النفسية » وها هنا 
عقدة نفسية على متناول اليد لاتعنت ت السائل عنها من قرب ولا تلجئه 
الى سر غير مكشوف . 

فليس في نفس النرجسي عقد الم لها من تلك التي تمسها في فتنتها 
بذاتها وتمسها من ثم في شهوة المرض والمعارضة » وروة التحدي 
والاستثارة .. 
ومشكلة اللسب تمس أبا نواس في هذه وتلك أي أنها تمس فتنته 
بذاته » وشهوة العرض والمعارضة في دخبلة طبعه. 

فليس آثقل على الفتى المغمور اللسب في آبويه معا من المغاخرات التي 
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تتعالی بها الاصواٽت من حوله ولا مع له ينها صوت . 
وقد كان العصر عصر المفاخرة بين الشعوبيين والعرب أجمعين وكان 
عصر المفاخرة بين القحطانيين والعدنانيين وكان عصر المناجزة والمعاجرة 
بين العلويين والعباسيين » ولم يكن أبو نواس قصير اللسان منزوً عن 
الناس فيسكت وينزوي » ولم يكن صغيرًا عند تفسه فيعترف عليها بالصغر 
والمهانة .. ۰ 
ونخالها العقدة الوحيدة التي شقيت بها نفس آبي نواس » لأن العقد 
النفسية لا تعيش في دخائل الاباحيين » اذ كانت العقدة بطبيعتها كتا 
وكتماتًا وكانت الاباحىة محاهرة بما بكبته الناس ويكتمونه » ولكنمشكلة 
السب شيء لا بباح به ولا يكشف الا على المغالطة والتحدي » وهذا 
ما فعله آبو نواس .. 
ولاشك أن هذه العقدة كانت من أقوى بواعث آبى نواس على معاقرة 
الخمر وألفة مجالسها » واختيار المجالس التي لا تسمع فيها المهاخرة 
بالأنساب أو تسمع فيها ولكنها تعاب على سنة الظرفاء والأحباب : 
و الي ى رع ع 
والراح ف راحي > فرحت آهيم 
بمزمزمين عدوا بسدفة ليلة 
والليل ملتبس الظلام ad‏ 
نادمتهسم أرتاض في داهم : 
فالفرس عدوی سکرهم محسوم 
ولفارس الاحرار الس انف 
وفخارهم في عترة معدوم 
واذا أنادم عصبة عرسة 
بدرت الى ذكر الفخار تميم 
وعدت الى قيس وعدت قوسها .. 
سپيٽ تميم وجمعهم مهمزوم 
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وينو الأعاجم لا أحاذر منهم 
ر فمنطق شربهم مذموم 
لا بذخون على النديم اذا اننشوا 
ولهم اذا العرب اعتدت تسليم 
i aE N aia‏ 
بتذلل وتهيب موسسوم) 
نعم وهذه هي العقدة . فهو بختار المنادمة حيث لا مضابقة بالمفاخر 
والدعاوی وحیث بری من حوله التوقیر والتسليم . ولكنه لا 1 
سكوت الواجم الذليل في غير هذا المجال بل يصول صولته هاجي أو 
مباهیاً لیتحدی ویستثیر . 
ولاشك آن ولاءه لقوم من اليمائية غير مکذوب من آساسه ولکنه 
.ولاء العبد الذي تدرج من الفخر بسادته الى ادعاء ولاهم ثم ادعاء 
نسبهم . وليس من المصادفات آن کون اسم آبيه هائثا كاسم بطل اليمن 
الشهور في حرب ذي قار « هانيء بن مسعود بن بكر » وقائد قومه في 
التضر على كى الأكانرة : ولشن من المضادفات أن سى خر ة أا 
معاذ على اسم معاذ بن جبل الخزرجي الذي کان من اليمن وكان رسول 
النبي عليه السلام الى اليمن وقاضيها المختار لهدايتها وارشادها » وكذلك 
جاءت نسبة أبى نواس الى الذوين من اليمانيين . يل كذلك اختار 
أبو نواس جميع أساتذته او اكثرهم من اليمائية وأصحاب الولاء فيم . 
منهم يعقوب الحضرمي وخلف الأحمر وأبو زيد الانصاري وغيرهم من 
المنتمين الى اليمن بالنسب أو بالولاء. 
فليس هذا مما يتفق بالمصادفة ولكن صاحبنا علم أصل ولاه ونا 
وترعرع وهو يستمع الى الأسماء اليمائية في ببته فاراد أن عرس عقيدته 
في الاتتساب الى اليمانية بالاإيحاء الى تفسه والنماس القربى لكل لاهج 
مثله بهذه النسبة ومكنها بهجو النزارية عسى أن يقبله القحطا نيون فيتمكن 
بينهم بالاغضاء والسكوت ان لم بتمكن بينهم بلحمة الآباء والأجداد. 
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وأصل هذه الدعوى كلها على ماهو ظاهر أن ھانثاً آباه کان من زنج 
اليسن آقرب بلاد العرب الى جلب الزنج من طريق البحر الاحمر » ولم 
پخنلط قومه طویاا بغیر الزنج . فلم پفارق آباه سواد لونه وتزوجت آخته 
من عبد يسمى فرجا القصار وولد الشاعر يض بلون آمه » فاختاز من 
اللسب آقربه اليه » ولم بختره الا وهو مستعد للانكار وتشديد النكير 
على من ينكر دعواه » وبخاصة حين يجد من طبعه نزوعًا الى تشديد 
النكبر للتحدى والاثارة . 

وال هات ی و ا 
وأخذها وهو بتربى مدلا مهملا محروما من الرعاية الرشيدة » وأخذها 
من مشاهداته فيه وهو بخطو الى الفهم ویظن انه پتعقل مایراه فليس آعون 
على الاباحية النرجسية من مشاهدة الرياء حاسر؟ بير قناع فى حطائر 
الأسرار بين جدران البيت .. وخليق بمن طبع على العبث بالمرف الا 
بكترث له وهو يرى المساتير من الرجال والنساء مام الناس بادين على 
حقيقتهم في خلوات الفجور والمجون ! 

وتطبق البلية من بيئة المجتمع حيث فتح الحسن عينيه على الدنيا 
العريضة من مدينة البصرة فرضة العالم كله في ذلك الزمان . 

فالبصرة قي موقعها مثابة الطلاب والقصاد من كل بلد وكل نحلة وفيها 
محاسن الحضارة ومساوتها مبذولة لمن يشاء كيف شاء . وكل مصيب 
فيها بغية من العلم والأدب آو من الكسب والتجارة ء أو من اللهو والغواية 
أو من الثورة على الدولة والولاء لها في ذلك الزمن المريج المتقلب بين 
شى الدعوات والغارات . 

وکان من حولها قطاع الطریق بتربصون بالقوافل برا وبحرا وينهبون 
من استطاعوا نهبه ثم ينفقون السلب على الخمر والقمار والدعارة في 
الحاضرة الكبيرة » ولا بزالون بين اجتراء واختفاء كلما أنسوا غرة 
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من الدولة وشاغلا من حفاظ الأمن أو أحسوا لها شدة وبقظة في تعقب 
الشطار والخراب .. 

وکان عصر آبى نواس آول عهد البصرة بالبوهيمية المتشردة المنهجمة 
كما عرفتها مدن الحضارة حيث شاعت وفشت في آدوار القلاقل والمنازعات. 

ففى ذلك العصر آخذ « البوهيميون » يفدون من مواطنهم الاسيوية 
المندية ویزحفون الى الفرب جموعاً آو متفرقین » بل جيوشاً أو عصابات 
على حسب المكان الذي بغيرون عليه ٠‏ 

هؤلاء هم الزط آو النور آو البوهيميون بعاداتهم وأساليبهم التي تجمع 
بين غاراٽ الفتك والعدوان وغارات الفواية والمتاع المبذول » حيث 
يستطاع الفتك آو روج المتاع 5 

والزط هم البوهيميون بعینهم » والكلمة مصحفة من كلمة آوريية 
قديمة أطلقت عليم لأن الأوربيين حسبوهم تادمين من الديار المصرية » 
سموهم تارة « جيتو » وتارة « جبسي » رومن من کلمة جېسیانو 
أو اجبسيانو التي بطلقونها على المصريين » الى آن قامت طائفة منم في 
آواسط اورا فغلب عليهم اسم البلد الذي أقاموا فيه واشتهروا من ثم 
بالبوهیمیین .. 

والبوهيمية بعاداتها وأساليبها معروفة لم تنغير منذ تسربت الى بلاد 
الحضارة » وآولها التشرد وقلة المالاة بالعرف الاجتماعي » وطلب الكسب 
اختطافاً أو اختلاساً أو متاجرة باللذات والشهوات حيثما اتفقت . وهذه 
على الأقل هي البوهيمية كما اصطلح عليها العرف الشائع بين أبناء 
الحضارة وصعا لما عهدوه من عادات « الزط » المترحلين . 

وكان هولاء الزط يئزلون حيث نرلوا الى جوار الحواضر و 
فتياتهم يردن لهم البيوت والديار وقد يكشفن لهم غرات المدن للاغارة 
عليها كلما آمكنتهم الفرصة أو العوز , 

قال ابن خلدون : « هم قوم من اخلاط الئاس غلبو! على طريق البصرة 
وعاشوا فيها » .. 
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وتفاقم خطبهم أيام الخليفة المعتصم فاجترأوا على مهاجة المدن ونهب 
سادرها وحمل آرزاقها » ولم امن شرهم حنی جرد لهم قائدة عجيفا 
وحصرهم بقطع الأنهار وسد مسالك الطرق ثم أسر منهم أكثر من عشرة 
آلاف مقاتل نقلهم الى عين زربة فأخذهم الروم بنسائهم وذراريهم قي غارة 
من غاراتهم على تخوم سيا الصعرى . 
اما ي جيل آبي نواس فلم يکن قد وفد منهم على جيرة. البصرة غا 
طلائع متفرقة » بقطع بعضهم الطريق في البادية وينزل بعضهم الى جوار 
الارباض المتطرفة » ويجرون على عاداتهم التي تلخصها كما أسلفنا كلمتال : 
التشرد والتحلل من عرف المجتمع وآداب الحضارة . 
وكانت الفثة التي اشتهرت باسم « الشطار » بعض طلالم ھۇلاء 
الأخلاط وهم المثل المقتدى به عند.آبي نواس کما جاء ي مجونه وخمراته» 
ومنها فمن يقول إنها لامته على صحبتهم جاهلاً شرورهم : 
وملحة باللوم تحسب آنني باالجهل آوثر صحبة الشطار 
ومن كلامه في منادمة الفتاك : 1 
ا ال ای 
انا طات لذي فتك 
جاهر الناس بسا إا تيه في ضنك وضيق 
ودا في الاس مشهو رأ كذي الرس الحليق 
آي كالفاتك الذى باخذه أولياء الأمر وبحلقون شعره ويطوفول به 
للتشهير » وفي كل هذا مواضع تمل لما بتحدث به الوعي الباطن من 
سريرة بي نواس أو بحن اليه مزاج الاباحية والعرام بالخروج على 


* ۰ . 
تردی پس وی 


الالال 
ومن آمانیه فی هذا المقصد أن يقطع الطريق ان لم يرتفع الى منادمة 
الخلفاء . 


سآبغى الغنى إما جليس خليفة ‏ يتوم سواء » أو مخيف سبيل 
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بکل فتى لا بسستطار جنانه ٠‏ اذا نوه الزحفان باسم قتيل 

لنخمس مال الله من كل فاجر أخي بطنة للطيبات أكول 
ولما خرج من بداد بنوى الرحلة الى مصر أحب أن يمل الشطارة بزيه 
واب اد کان لا قوی غل تیلها سيوف رجرابه ٤‏ فرج کا جاء في 
آخباره لان منظور « بزي الشطار » » مصففاً شعره موسعا کمیه بجرر 
ذیله على حد قوله في مجو نیاته : 

« يجرر أذبال الفسوق ولا فر » 

ویروی في ترجمته آنه سال آسثاذه والبة بن الحباب أن يخر ج الى 
الباديه مع وفد بني آسد ليتعلم المربية والغريب » فأخرجه مع قوم 
منهم » فاقام بالبادية سنة ثم قدم » ففارق والبة ورجع الى بداد . 

ولم برد في ترجمة آدیب من بني عصره آنه ذهب الى صحراء بني آسد 
ليتعلم العربية والعريب فيها » فالراجح ئها كانت جمحة من جمحاته في 
مصاحبة الشطار ثم أشفق من مغبتها وسكت عنها مخافة الطلب والقصاص. 

FR 

تقول الدكتورة كارين هورني في مراقبتها النسوية للنرجسيين انهم 
يتعلقون با لمشروعات ولا يثبتون عليها » ويتنقلون من حرفة الى حرفة ومن 
مظهر الى مظهر ليطمئنوا الى تمثيل الشخصية التى يستريحون الها . 

وقول فلیشر ۴۲ط۴!68 في كتابه عن الصحة العقلية والوقاية من الأمراض 
النفسية أو العصبية (ا) . « إن اشتهاء القوة المشتق من غريزة المدوان 
وحب النفس النرجسي بشترك على التساوي في هذه الرغبة ‏ رغبة 
التشبه بالكبار في كل مايفعلون .. وان اعجاب الطفل بقدرة الكبار ينبغى 
أن يعزى الى تمديد الشخصية الغالبة في النرجسية ليخلمها على أحدهم > 
وبخاصة خلال الطور الأول من آطوار الافتتان بالذات.» 

فاذا كانت الشطارة حلم من أحلام اليقظة تكبح مخاطرة الفنلام 
النحيل الرقيق الذي لا قبل له بتلك المخاطر المستهولة » ففي البيشة 
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الاجتماعية التي ترعرع ينها هذا العلام لوان مستطاعة مما بحلم ره 
ويميل اليه طبعه ويرضي آهواء النرجسية في طويته . ویکاد آبو نواس 
بتشكل بكل شكل منها على التعاقب أو في وقت واحد » متتبعاً للمطالب 
المتنافرة التي لا يتآتى له الجمع بينها » ولا يجمع بينها عنده الا تجاربه 
للشخصيات الجذابة التى بقذر نها تلفت البه الأنظار وتوافق « الفتنة 
الذاتية » التي لا تستقر على قرار. 

فتعلم العزف على العود ودق الدفوف ليسلك مسلك المسمعين والقيان 
بين طلاب الملاهي والفنون » وتعلم التنجيم وتعلم اللفة وتعلم الفققه 
والحديث وتعلم القراءة والتجويد » ونظم الشعر وروى قصائد الفحول » 
وتعلم العطارة والتجارة » وتعلم الأخبار والأنساب » وتردد على معاهد 
الدرس ومعاهد الرقص والسكر والمجون وتداول هذه الأدوار كأنما 
بخلع لہاس دور من آدوار التمثيل ليبس غيره على المسرح » ولكنه 
مسرح الحياة .. 

زوف ان وان اا ا ا ادب وتا ورف ور ههان 
البصرة للمصادقة قال : لا أصادق الا رجلا غرياً شاعرا يشرب الخمور » 
بصفها وبصف المجالس » ويون له سخاء وشجاعة . فذكروا له جماعة . 
فلم يحب ان يكون الرجل من آهل بلده » فهرب الى الكوفة » وذكر له 
بها رجل من بلي سد يقال له والبة بن الحباب » يشرب الخمر ويقول الشعر 
ويجمع الخصال التي أرادها. ( 

وهذا تلفيق ظاهر لا نخاله بروى قصة واقعية » ولكنه اذا أريد به 
تمثيل « الشخصية النىاسية » أصدق من الثاريخ في تصور هذه الشخصية 
ولا يكون أبو نواس الا هكذا في اختياره للناس والتذرع السفر 
والاقامة .. 

وأ كات الشخصية التي بتلبس بها للعرض والظهور » لقد كانت 
وراءها جميعا تلك « النرجسية الجنسية » التي تغربه أن بتشكل بجميع 
هذه الأشكال ويتطور بجميع هذه الأطوار » وما نسيها ولا انسلخ منها 
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على هذا المثال في عرفه كما قال : 


اذا ما وطيء الأمر دللعلم حصا المسجد 
فقل حل لناعقدا من العفة واستسفد 
فان کان EE‏ فقولوا سجد الهدهد 
وان أعجبه النحو فها ذاك له أجود 
وان مال الى الف ۾ فلافقه له أفسد 
واف كاف كايا درك رف الق 
وميله الى الخير ففيه قرب ما يبعسد 
وخذه کیفما ش٤‏ ت افتضا او على موعد 
وقل : هذا قضاء الل ههل إدفع أو جحد ؟ 
وائتھی مصرحً : 
فامن وطيء المسحد من ذڏي هجة آغيد 


آنا قت على نسي فهذا الأمر لا أجحد 
وقد كان يستند الى سارية في معمد من هذه المعاهد حين كثب اليه 
ابن مناذر يده بأبيات من الشعر فيما روى الرواة فأجابه يفهمه أنه 
يتصدى للحباء وزينة الأزاء: 
ألذ عندي من مديحك لني سود النعال ولين القمص 
ويخيل الينا انه لو نبت في بيئة اجتماعية تخالف بيئته تلك لما انثنى 
عنانه الى غير المواطن التي تجذبه اليها آفته النفسبة ء فانما هذه الآفات 
كالشمرات في التربة المزروعة تمتص كل ثمرة من أآرضها وهواتها وضبائها 
ما بلالم بذورها یوائ طعمها وشکلها ولونها .. والی جانبها على مد 


الباع ثمرة أخرى تمتص نمتص من الثربة والجو طعماً غير ذلك الطعم وش كل 
غير ذلك الشكل ولو غير ذلك اللون . ... وفي البذور سر ذلك التباعد على 
القرب بين الثمرتين . 
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فى مالف العواة والفساق » فقد كانت المحنة أقوى من طاقة المقاومة عنده 
لو ائه يقاوم » وانما كان على عكس ذلك بنطلق انطلاقه ليسبق النظراء 
في حلبة الجماح والمجاراة . 

العصسر السياسي 


العصر الذي حاط بحباة آبي نواس بيتدیء من آواثل القرن الثاني 
للهجرة الى نهابته »> وهو عصر سقطت فيه دولة بني أمية وقامت فيه دولة 
ني العباس » وآمثال هذا العصر في تواریخ الأمم سم سماٽت الانقلاب 
ويشيع فيها اليس من جانب والمجازفة من جانب » ويتبدل فيها الولاء 
غير مرة بين النجم الآفل والنجم الطالع » ولا تطول فيها الثقة بشيء حتى 
تثوب الأمور الى قرار. 

کان فيها لسان حال الأمويين بتردد في صيحة ابن سيار : 

آری خلل الرماد وميض جمر ویوشك آن یکون له ضرام 

وما آدری ولست آخال آدري أأقشاظ أمية 2 نيام 

ففري عن رحالك ثم قولي على الاسلام والعرب السام 

ومثلها آساٽ عباس ين الوليد : 
اني آعیذکم بالله من فقن فمل الجبال تسامى ثم تلدفع 
ان البرية قد ملت سياستكم فاستمسكوابعمود الدينوارتدعوا 

ولم يكن بنو أمية خلوا من ذلك الملل الذي قال ابن الوليد أنه عم 
البرية » فان الأمويين انقسموا في بيت المملك منذ ابتدعوا عادة التوصسية 
لولاية العهد باثئين في وقت واحد » پراحمهما من بينهما من لم تشمله 
الوصاية » فلم ينقض عهد خليفة من خلفائهم دون مؤامرة من هنا ودسيسة 
من هناك » وتفاق بتراءی هنا وهناك. 

وهذه المؤامرات في بيت الملك تقابلها في الرعية شعب متفرقة بين الفرس 
والعرب » وبين القحطانيين والعدائيين من العرب آنفسهم » بل شعب 


کل كر من هذه المعسكرات » فلا القطانيون ولا 
N‏ الى 
سبب واحد . فربما تمرد ناس من الفرس لثقل الضريبة ولا سبيل الى 
تيخفيفها كلما افتقرت الدولة المتداعية الى المال للتدعيم والتقويم أو افنقرت 
البه لاستشراء عادات الترف واتنشار الغضب والاختلاس بين الما » 
وریما تمرد آاس منهم لأنهم على حد قول القائل : 
اذا لم يكن للمرء في دولة امريء نصسب ولا حق تسنی زوالها 
فلا تسام الدولة من عداء السوقة الفقير الذي حرمته الدولة رزته 
وعداء السد العني الذي حرمته الدولة ميراله من الحاه والعتاد ؟ 
ووراء لاء جمیعا قوم لا یرضون عن أحد ولا يرضى أحد عنهم ؛ 
وهم الخوارج الذين حكموا على هذه الطوائف جميعا بالكفر وجردوا 
مرتكب المعاصي من الاسلام » وليس أكثر من مرتكبيها في ذلك الزمان . 
وبعد شقاق طويل في معسكر الدولة الذاهبة تقبل الدولة الجديدة وهى 
مشعبة بين فرعين : فرع بني علي وفرع بني العباس » وقد والاها من : 
والاها في ابان الدعوة اليها با ا 
بالكوفة عند انهزام I‏ فبادر آعوانه الى مبایعته وذاع دومئذ أنها 
ببعة الى حين اتنظار امام العلويين » ولم تمض غير سنوات حتى وضح أن 
انعباسیین لا ينزلون عنها وتولى الأمر خليفتهم الثاني بعد أن كان الغالب 
على الظن أن الخليفة الأول يوصى بها لصاحبها العلوي من أيام الدعوة 
وهو محمد « صاحص النفس الزكية » .. فنشط محمد لها وآزره العديد 
من الأهواز والعراقواقتحم أخوه ابراهيم البصرة فدان له هلها › 
وتمت البيعة له أو كادت لولا غلبة أبي جعفر على بداد . فلم يلبث آولياء 
العلوبين في البصرة أن تحولوا فجأة أو على مهل الى ولاء المباسيين . 
کل هذا وآبو نواس في سن الفهم والوعي پناهز العاشرة » ولا بفوته 
٠‏ مایری من تبدل الحال ودل الرلاء وتقلب الناس مع السلطان 
وا 
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ثم تتساند الدولة الجديدة ويسطع فيها نجم الرشيد . ثم يذهب 
الرشيد والناس لم بتركوا الحديث عن المستخلفين الموعودين من ألمة 
العلويين » ولكن الرشيد بقسم الدولة بين ولديه ويجعل للأمين ولاية اليد 
بعده ويجعل للمآمون ولاية المشرق برعاية آخيه › فلا يمضي قليل حتى 

ينتقض العهد بين الأخوين » ويعيش الشاعر على مقربة من قصر الماك 

ENTS‏ وذوه وهم بتداولون 
تسليمه الى عدوه مرة بعد مرة » وبقتله من تمن عليه 

وكان الشاعر يذهب حيث ذهب فلا يلقى في الرقعة الطويلة العريضة 
عير الثورة واشراطها ومقدماتها » وقسم له ق مصر أن بشهد بوادرها وان 
بعين واليها « الخصيب » على تسكينها » فخاطب الشاغبين بأبباته الئي 
قول فبها : 

منحتكم اال مصر نصيحتي ‏ الا فخذوا من اصح إنصبب 

ولاتثبوا وثب السفاهفتحملوا على حد حامي الظهر غير ركوب 

فانىك باق‌افكەفرعون فیکم فان عصا موسی بکف ھپ 

رماکم آمير المومنين بحية اكول لحيات اللاد روت 

ولم تكن هذه الثورة يومئذ الا الى عودة : ولم تنقمع بعد عودتها الى 
أن حشد المآمون جیوشه بقیادته ٤‏ ولم بعتمد في قبادتها على أحد من ولاته. 

والذین زاملوا آبا نواس قي هذا العصر كثيرون » منهم الشراء 
والأدباء » ومنهم الظرفاء والندماء » ومنهم العلماء والحكماء » ولكن أحداً 
منهم لم يتل بمحنة العصر كما ابتلي بها » وليس ذلك لأنه كان مستعداً 
للاباحة بتكو ننه وتربیته وحسب » بل لأنه عاش ني قلب التقلبات ولم 
يكن آثرها فيه مقصور على المعية في الزمن » فأبوه كان من جند بني أمية 
رافق ان الاموي بقيام الدولة الجديدة » وأمه من الأهوازء 
حومة القتال بین کل خصم وکل خصم پنازعه » ومن جراء هذه المنازعات 
وحرمان زوجها الرزق الرتيب هاجرت من موطن قومها الى البضرة »> 
وهذه البصرة كانت حومة آخرى للدعوة السياسية جهرا وسرًا وبالاقناع 


والارهاب » فلما ن لوليد هذين الأبوين آن يفهم ويعقل فهم أن الدنيا 
کلھا نفاق وشقاق ولم بعقل من أحداثها وخلاقها الا ئها )باحة ورناء. 


العصر الثقافي 


وتصطلح على الفتى محنة العصر الثقافي ومحنة العصر السياسي في 
ضربة واحدة » فقد كانت مدن العراق يومئذ ملتقى كل ملة ومجتمع كل 
تله 6و كان ى البرة والكوةة وی وزئادقة كما يمشاها أهل 
الهند والصين على اختلاف عاداتهم وشعا رهم ومطال»م ف آوفاٽت جدهم 
ولهوهم » وکان من حوله مشتجر المذاهب حتى في النحو والفقه بل في 
الفلسفة وعلوم الكلام ء وما يجاورها أحيا من حذلقة المتعا مين ودعاوى 
المنظرفين » وتعدى اللعْط بالخلاف والجدال ف هذه المسائل طائفة 
التادبين والمتحذلقين الى سواد الناس ممن يطلع في الكتب الغريبة أو 
SS NT‏ 
الى اطلاع 

فالاباحة التي نادى بها بابك الخرمي في السنة الأولى من القرن الثالث 
للهجرة لم تفاجيء العراق ولا جيرتها من البلاد الفارسية » ولكنها كانت 
حلة يدين بها ألوف من العامة وسواد الناس في شمال العراق » وبتفل ف 
بها المتحذلقون من المتظرفين لپچملوا اھا محللا من الشکر والطبيعة انيا 
تبالي الحلال والحرا ا نستبیح. کل محظور . وقد هزم 
د بالك الخرمي > جيدا بد جيش من اقوى اليوش الباسية ٤‏ ووا 
يزم قأئد المتصم الجبار ابراهيم بن مصعب جموع الخرميين الا نيدان 
قتل منهم ستين آل وشتت أكثرهم فلبثوا في اتنظار الفرصة الى حين » 
ثم آغار علیهم جباره الآخر حبدر ا الافشيني فطاو لهم وطاولوه 
حتی ظفر بزعیمهم وساقه مع آهله آساری الى بداد . 

ولم قفن أبو فوانى نة واعدة فد خرونه من البصرة والكوفة الإ 
حیث نفس کما اسلفنا في « قلب اتقلبات » ولا يلاها ملاس 


ا 


< المعية » في الزمن وحسب . فلما طلعت بوادر الثورة في مصر كان هو 
ضيف الخصيب ونديمه »> ولا استفحلت 'لثورة في عاصمة الدولة كان هو 
ضيف الأمين ونديمه » ولا أقصاه الأمين عنه حذار؟ من وصمته کان ذو 
الركاستين ‏ داعية المأمون _ يصف القوم جميعا فيقول إنهم « آهل 
فسق وفحور وخمور وماخور .. » 

بل کان رهط الزندقة قاطبة بقيم حيث آقام بو واس 

ومن افات الاباحة ف العصر الثقاق مابصیب آبا نواس وأضرایه 
خاصة فيغريهم بالاباحة حيث لايغرى بها كل نابت في ذلك العصر آو مطل 
على مذاهبه الثقافية. 

فالهوس بالاباحة _ احتجاجاً على فاق العلية وأرباب المقامات ‏ انما 
يعتري آبا نواس وآضرابه لأنهم يرشحون آتفسهم بحكم لقافتهم لأرفع 
ا وأشرف المجالس وأوجه الراسم . فيم أكفاء أهلها بالثقافة 
والدراية او رجح منم کماءة وكفاية » ولكنهم يصدون عنها ویرون من 
اهلها الاحتجاز عنهم والاعتراز عليهم بسمتهم ومهابتهم » فلا بلعجهم ثيء 
كما يلعجهم الولع بهتك ذلك الحجاز وتلوث ذلك السمت واستباحة 
ذلك الذمار .. 

فلا يعاني الوضيع الجاهل مثل هذا الدافع العنيف الى استباحة الوقار 
الذي يتدثر به سادة المجتمع . ولا بعاني الوجيه العالم دافا مثله » لن 
وقار المجتمع وقاره » وسيادة العرف سبادته .. واثما بعائيه أشد الممااة 
وضیع پتسامی ان الراهة ها ولا وال موا عا ل اليه بين 
آهلها من عل وان ضارعهم في مراتبها ومراسمها . 

وعلى هذا الرفرف المضطرب ين الضعة والوجاهة كان آبو نواس. 

لا حرمة له بين الحرمات » فماله سار عليها من الاباحة والابتذال ؟! 

ولا تعرف اس أصدق من اسم الهوس يطابق ذلك الولع بعرض 
الاباحة والتحدي بها کما اشتهر بهما ؟بو نواس غير مزاحم في هذه 
الشهرة دين ناء عصره . 
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فلا يكفي لاغراء المرء بهذا الولع أن يكون صاحب مذهب في الزندقة 
فقد يعتقد الزنديق استحلال المحرمات فيبيحها لنفسه ويقارفها سرا أو 
لاإيعنت تفسه بالتستر والتجمل » ثم لايزيد على ذلك . 

i‏ بذلك الولع أنه يتحدى ذوي الوقار لأنهم بحتقرونه 
وبترفعون عليه بسمتهم وكبريائهم . فان المرء اذا تسامى الى الرفعة ونيذه 
هلها قد ET‏ المحنق الى هتك الستار عن ريائهم 
والاستخفاف بصياتتهم وهو يود لو لم تلجئه الضرورة الى هذا الأزق 
المكروه » وفرق بعيد بين هذا التحدي المستنكر وبين ارتياح المرء الى 
عرض الاباحة كأآن المرض غرض مقصود لذاته » وكانه لذة آمتم من 
اللذات التي بستبيحها . 

وقد كان أبو نواس يتقي من حسن السمعة مايتقيه الانسان السويّ 

من مذمتها وفك اشر الى طرف ف کلامه في ذلك عند الكلام على 
النرجسية » ونشير هنا الى نادرة هي جماع النوادر في هوی العرض 
وشهرة السوء .. رواها اين منظور في أخباره فقال إن اخواءً له آشاعوا 
« آنه قاب وازع عما كان عليه من الفسوق والخبر » فاقبل التاس هنثوي » 
فجعل يكذب ذلك ويقول : والله آنا شر مما كنت . فلا كثر ذلك عليه 
دعا بخمار هودي غلام وآجلسه في جانبه ومعه خمر » فکلما جاء من رهنئه 
قول لليهودي قبل آن يتكلم : صب لي من خمرك » فیشرب قدا م 
يقبل اليهودي ويقول للذي جاء پهنئه : قد رايت صحة التوبة ! ثم قال 
في ذلك : 

قالوا زعت ولا يعلموا وطري 

ف کل آغید ساجي الطرف مياس 
کیف النزوع وقلبي فد تقسمه 

لحظ العيون ولون الراح في الكاس 
اذا عزمت على رش د تکتفنی 


رآان قد شغلا سري وافلاسی 
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فاليسر في القصف واللذات أخلسها 
والعسر فيوصل من‌آهوی من‌الناس 
لا خر ف العيش الأ فيا لمجو نمع الا 
کفاء والحور واللسرين والس 
ومسمع بتعنى والكئوس لا 
حث علینا باخماس واسداس 
ا موري الرند قد أعيت ek‏ 
قبس اذا شئت من قلبي بمقباس 
فليس هذا ولع المتمذهب بزندقة ولا ولع المضطر على رغمه » وانما 
هو :ون اغلوب على طبعه منحرفاً عن الخلق السوي في کمين هواه . 
والانحراف الوحيسد الذي يفسر هذا المرض ق جمیع آعراضه هو 
النرجسية آو الغْرام بالات. 
قَدَاء آبى نواس هو النرجسية بدخائلها وتوابعها وخفاياها ولوان 
شذوذها. " 
وليس داؤه الشذوذ الجنمى بمعنى الشعْف إأبناء جنسه والاعراض 
عن المرآة » فائه لم يكن يمرض عن المرآة » وليس الشذوذ الجنسي بهذا 
المعنى دافعاً الى العلائية والاباحة » وعلماء الأمراض النفسية يدرسون 
حالتين من أحوال هذا الشذوذ لكل منهما أسبابها وعوارضها وعلاقتها 
بسلامة البنية اجمالاً وبالفدد الصماء على التخصيص > ولكل منهما 
كذلك ملابستها البيتية والاجتماعية » فلا يتشابه الشاذ الفاعل والشاذ 
المنفعلبالملامح والسمات ولا بالأخلاق وعوامل‌النشأة البيتية والاجتماعية › 
ثم لايتشابهان في العلاج النصي عند الأطباء المختصين. 
والقرائن التي تفسر e‏ الحالتين من الشذوذ لاتفسر الحالة 
الأخرى » بل لعلها تناقضها وتبطلها » فلا يمكن أن بجتمعا الا في شدوذ 
واحد هو شذوذ النرجسية بل يجتمم معهما في النرجسية هوى المرأة 
وغير هذا الهوى من العادات المريضة كالدلك أو جلد عميرة » وقد كان 
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أو نوا س آول من لهج به من الشعراء ونظم فيه لمناسبات ادام 
لاستقصائها . وهذا الدلك من أعراض المتعة النرجسية حيث بستخدم 
النرجسى خاله لتشخضص Autoerotie Gratification 4Î‏ . 
#HKX#‏ 

وجملة القول آن هذه الآفة تفسر كل عادة من عادات الحسن بن هائىء 
وكل خبر من أخباره وكل نزعة من نزعاتة : تفسر غرامه الفاعل والمنفعل » 
وتفسر غرامه بالنساء وكل ماعرف عنه من الشذوذات الجنسية » وتفسر 
ولعه بالعرض والعلانية واستهتاره بسوء القالة .. لأن هذا كله يتولد من 
تشخيص 'الذات بالصورة التي يستملحها النرجسي وبتخيلها في خوالجه 
الجنسية » ومن هبامه بارش والعلائية ولفت الأنظار الى « الذات » 
وتقرير وجودها بالتحدي والمخالفة > أو مايسمونه في التعبير الشالم 
بالمكايدة »> ويوشك أن يقصروه على الشواغل الحنسية دون غيرها . 

وكلما أمعن الباحث النضسى في دراسة هذه الشخصية بدا له نها من 
كل وجه « شخصية نموذجية » في بابها » وأنها « لقطة » لا تظفر بها 
المشرحة النفسية في كل دراسة . ففيها آثر التكوين المولود وآثر البيت 
وآثر البيئة الاجتماعية وأثر العصر من جانب السياسة وجانب الثقافة ولدها 
تثبت العلامات التي بتشكك فيها النفسيون اذا طرآت منفردة متفرقة 
لاتنصل بالقرائن الأخرى فاذا اتصلت جميعا كما اتصلت في هذه 
الشخصية النموذجية فهي أدل ماتكون على إعراضها وآفاتها . 
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الشعر والشيطان 
الشرطان 


للشيطان تاريخ قديم مع الشعر » وموقع متغلغل في‌الدراسات النفسية > 
وأولها دراسة الدخائل المرضية 

فنحن نعلم من أدب الجاهلية قصة أولئك الشياطين الذين يصحبون 
الشعراء ويوسوسون لهم بدقائق المعاني وخفابا الأفكار التي لاينفذ اليها 
الناس بغير معونة الجن . ونعلم من شعر النابعة أن الجن هي التي بنت 
لسلیمان بن داود هیاکل بعلہك کما قال : 7 

الا سليمان اذ قال المليك له 
قم ف البرية فأحددها عن القند 
وخيس الجن اني قد آذئت لهم 
يبنون تدمر بالصغاح والعمد 

ولکن الشیطان هنا شیطان فنی أو استاذ فنان لاشآن له بوسأوس 
القاقر ووساون الان 4 وکل شانه آن يصنع مايعجز الاس عن 
صنعه لدقته آو ضخامته وفخامته » وقد كان أرباب الفصاحة كما قال 
أو العلاء :. 

.. كلما رأوا حستاً عدوه من صنعة الجن . 

هذا الشيطان « الفنى » لابعنى أصحاب الدراسات النفسية ولا مدخل 
له في الوساوس المرضية » انما يعنيهم الشيطان « الأخلاقي » الذي يرمزون 
به لحالة من حالات الضمائر على سواء آو على عوج » لأنهم يرمزول به 
ابد لقيمة وجدانية تنشخص في ضمير الانسان على نحو من الانحاء. 

وعلى هذا لم يكن الشيطان عندهم شيطاً واحدا بل عدة شياطين » 


ا 


وهم بصاحبون الشعراء أيضا في هذا المجال » ولكن الآية في هذا المجال 
معكوسة يقوم فيها الشعراء بصنع شياطينهم على الصورة التي 
يتخيلونها . . . فكل شيطان هو بطل بصوره الشاعر كما يصور أبطال 
ملاحمه وتواریخه » ویکاد کل شیطان من هذا القبیل آن يعرف باسم 
شاعره المختار .. 

فهناك الشيطان رمز الكبرياء والتمرد » وقد صوره الشاعر الانجليزي 
ملتون 1:٢‏ في فردوسه المفقود وصوره الشاعر الایطالى Cardrcai‏ `“ 
في نشیده الى ابلیس » وأجمع النقاد على آن الشاعرين قد صوراه مريداً 
متتكبر؟ اثر لأنهما عاشا في ابان ثورة عنيفة فوضعا على لسانه الكلام 
الذې بریدانه ویخفیانه في مضامین القول آو بعلنانه .. 

ومع هذا الارتباط بين ثورة انجلترا وشبطان ملتون » وين ورة 
ایطالیا وشیطان کردوتشی » یری النقاد آن هذين الشيطائين نسخة 
مقتبسة من أقدم الشياطين المتمردين في آداب العالم المحفوظ » وهو 
الرب اليوتاني القديم برومثيوس Promet1 el‏ الذي مرد على رب 
الأرباب زيوس ليعلم أبناء آدم ما أخفاه الأرباب عنهم > ويتخذ من 
هؤلاء اللآدميين تلاميذ له ومريدين. 

وملتون وکردوتشي مسیحیان » ولکن النقاد يقولون إن الشيطان في 
شعرهما آقرب الى صورة برومثيوس من الصورة التي متها العهد القديم 
لإابليس الرجيم .. 

وعلماء النفس بستنبطون من صورة برومثيوس والنسخ المنقولة عنها 
أن التمرد عربق في طبيعة الانسان . 

وهناك عدا الشيطان الذي يرمز الى التمرد والكبرياء شيطان يرمز الى 
السحر والمعرفة الباطنية وهو مفستوفليس بطل رواية فوست من نظم 
جيتي شاعر لكان . 

واسم مفستوفليس على الأرجح منحوت من ثلاث كلمات يوئانية 
بمعنى الذي لايحب النور » لأنه يتعلم المعرفة ويعلمها كأنها ضرب من 
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التحسس في E‏ على الأسرار الالمية » فهو بلتمسها فيالسحر والطلاسم 
ويجعلها الغازأ يتولى حلها لن رشاء. 

وهذا الشبطان كما صوره جیتې وآلشعراء من فبله > صلع کسیر 
الحياة ليطيل به العمر ويرد به الشباب الى الشيوخ ويساوم به على 
الشمائر والأرواح فمن باعه الحياة الأبدية أخذ بديل منها المتعة والقوة 
والسيطرة بالمعرفة في حياته الأرضية . 

وعند النفسبين أن هذا الشيطان متمرد متكبر كذلك الشيطان ولكنه 
بتمرد بعقله من حيث ميتمرد ذلك الشيطان بنفسه » وسلاحه المعرفة من 
حيث بتسلح زميله القديم بالشجاعة الحربية . 

ولم يېتدع النفسبون المحدثون هذه الفكرة بعلمهم الحديث اذ الواقع 
أن الأقدمين من أهل الثقافة اليونائية آو ا كانوا يحسبون المعرفة 
کلها ضرا من التمرد والتطاول على علم الأله العليم . فاليوان الأقدمون 
كانوا يسمون هذا الفضول الانساني بالهويري وط والعبرانيون 
الأقدمون كائوا سمون الشجرة اتی اکل منها آدم شحجرة المعرفة ولا 
یحمدون من الانسان آن بتطاول ل علم کعلم الاه . 

فالتمرد خلة مشتركة بین شیطان ملتون وکردوتشي وشيطان جيتي وقد 
فضل جيتي شيطان المعرفة لأه كان في عصر النهضة العلمية بلاده » 
وفضل الشاعر الانجليزي والشاعر الايطالي شبطان الْضب والتحدي 
لأنهما كانا ضبان ويتحديان ويمثلان ثورة الأمتين على سلطان املوك 
وسلطان الكهان .. 

u EA ALAF ES SESS 
شاعر شرقي » بتخيلها في بعض أحلامه وبرينا فيها الشيطان فاق و‎ 
بکذب بملاحته آقاويل ناء آدم عن دمامته وقبحه > لهم مطرودون‎ 
.. ! موتورون‎ 

ذلك الشات الشرقي هو ) السعدي ( صاحب البستان والحلستان ٤‏ 
وأكثرهما مترجم الى اللغة العربية ٠‏ 
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فمن قصائده تلك القصيدة التى بتحدث فيها عن حلم رآه كما زعم 
اکا ر0 فقول 

« رأيت الشيطان في حلم .. فيا عجبا لما رأيت .. 

« رآيته على غير ما وهمت من صورة شنعاء تخيف من ينظر اليها .. 

« قامة كفرع البائة . عينان كاعين الحور . طلعة كانها تضيء بأشعة 
النعيم ! .. 

« قاريته وسألت : أحق آنت الشيطان المريد ؟ أحق ذاك ولا أرى ملا 
له جمال محياك ؟ ولا عينا قد نظرت الى شبيه سيماك . 

« مابال أبناء آدم يتخذونك لهم ضحكة فيما يصورونك ؟ 

« وفي وسعك أن تجلو لهم وجها كصنحة البدر » ونظرة تتهلل ببهجة 
الرضوان ؟ وابتسامة تشرق بالنعيم ؟ » 

« أولئك الرسامون ببعْضونك الى العين » وحمامات الانس تكشفلك 
لنا في صورة تنقبض لها القلوب 1 » 

« ويقولون لي : انك كالليل البهيم . 

« وما أرى آمامي الا الصباح المئير. 

#K* 

« سالت وتسمعت 5 

« فتحرك الحلم الساحر » وترفع له صوت فخورء 

« ولاحت على طلعته كبرباء » وقال : 

« لا تصدق پاصاح آنه مثالي ذاك الذي رمت فما يمثلون .. 

« فان الريشة التى ترسمنى تجري بها ند عدو حسود. 

« سلبتهم السماء ٤‏ فسلبو ني الجمال ... 

HR * 

وهذه صورة للشيطان لانستغربها من مصورها . فقد كانت للسعدى 
طبيعة يمتزج فيها التصوف بالحكمة العملية » وقد طاف الرجل أقطار 
الشرق وجاس خلال فارس والعراق والهند وعاش بين الوشابات وقصور 
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الأمراء والوزراء ورآی ناسا بعد آن سمع عنهم وسمع عن اناس بعد آن 
رآهم٬فخرج‏ من سیاحاته وتحاربه وهو بعلم ماوراء الثناء وماوراء المذمة» 
وشعاره في الحياة « آلا تصدق كل مابقال » . ولا شك في آنه لم يصور 
الشيطان على تلك الصورة التي تخيلها أو حلم بها الا بد أن رآی 
الشياطين من الانس في أجمل صورة وقاس الأمر بعقله فخطر له أن 
الشيطان خادع محتال ونه لن يخدع الناس ويستهويهم بؤجه يقابلونه 
بالنفور والاعرأاض .. 

وتزاد بعد هذه الشخصيات الشيطانية المتباعدة آو المتقارية شخصية 
أخرى يعدونها مثالا للشيطان الذي يخلقه الشاعر على صورته » وذلك 
هو شيطان الشاعر الو ى Lermentov‏ الذي عاش ف وال 
القرن التاسع عشر وسمع من بعيد بمقلقات الفكر في غرب القارة الأوربية. 

فهذا الشيطان الذي صوره لرمنتوف هو لرمنتوف بعينه مزيداً. عليه 
مایتمناه ولا بناله لأنه انسان » فان الشیطان بتشکل بما شاء من الأشكالی 
ویظهر للعیان آو بتواری که یشاء » وقد پتواری عن قوم ویېدو لغیرهم 
وهم في مجلس وأحد . 

وهذا الشيطان مسكين معرض للغواية باختياره » فهو يحب فتاة من 
الانس ویتراءی لھا متجماگ في آبهج حلله فتهواه وتکاد آن تجفو خطیبها 
من آجله » ثم يعار الشيطان من ذلك الخطيب فيقتله وينقل جثته الى الفتاة 
لتوقن من وفاته وتنساه فتنقلب الآية وتحزن عليه حزةً بحجب عن عينيها 
محاسن الحباة فتأوى الى الدير وتنذر الرهباننة مدى الحباة .. ويجن 
جلو الفسطان فلاحةا وشض دىئ 1 الاك الارس عة بات الذي 
وتصطرع قوة الشر وقوة الخير فينهزم الملك ونتصر الشبطان » وينفذ 
الى حجرة الفتاة فيملك الجسد”وتصعد الروح الى السماء. 

ولم بتصرف لرمنتوف كثيراً في نقل هذه الصورة من ذات تفسه > 
ولم ببتعذ بالحادثة كلها عن المكان الذي أقام فيه وهو بكتب القصة » 
فقد آجراها في بلاد القوقاز حيث كان بقيم منفبًاً مغضو؟ عليه .. 
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هذه نماذج من الشباطين 6 ين نموذج الشيطان المتكير المتمرد ونسودذج 
الشيطان الخادع المخدوع . 


ولعه بالشیطان 


وقد کان آبو نواس كثير اللهج بذكر الشيطان » كثير التعويل عليه في 
غواياته ومغامراته » فاي هذه الشياطين هو شيطائه « المختار ؟ » .. وأي 
أثر الشخصية بى نواس في شخصية ذلك الشيطان ؟ 
ان شيطان آبي نواس هو الشيطان الذي پريده » ابو نواس » او هو 
الشيطان الذي بلزم آبا نواس . 

ففيه كل خلة من هذه الخلال بالقدر الذي ينتفع به أبو نواس . فيه 
التيه والخبث والعلم والحيلة والظرف على حسب الطلبة الموقوتة والحاجة 
العمارضة » وكانه لم يخلق الا لأبي نواس خاصة » ولا عمل له الا آن 
برضي آبا نواس ولو خالف مهمة حياته وهي الاغراء با لمعاصي والذنوب. 
فمن مهمة ابليس أن يغري الناس بشرب الخمر ما استطاع » ولكله 
مطالب عند آبی نواس بان يكف عنها عذاله ومن بترفع عن مشابهتهم 
ایاه في تعاطيها .. 

اديت ابلس ثم قلت له لا تسق هذا الشراب عذالي 
وابلیس في صورته عند بی نواس تیاه خببث: 

عجبت من ابلیس في تيه وخبث ما آظهر من يته 
وهو في صورته عنده علیم ففیه يستلېئه فیفتیه .. 

انی قصدت الى فقيه عالم 
متنسك حبر من الأحبار 
متعمق في ديلنه متفقه 
متبصر في الملم والأخبار 
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قلت النبيذ تحله فأجاب لا 
إل EEE‏ ترتمي شرار 
قلت : السماع فما علست أجابني 
الا سى المتوة والمار 
قلت : المنادم منيكون ؟ أجابني 
ل تعدلر عن ماجن ار 
قلت : الصلاة خقال فر ض‌واجب 
صل الصلاة وبت حليف عقار 
أجمع علبك صلاة حول كامل 
من فرض ليل فاقضه بنهار 
فلت الصيام فقال لي : لاتنوه 
واشدد عرى الافطار بالافطار 
الىآشباه هذه الفتاوی‌الابليسبة ٠‏ 
وهو عنده ظریف یعینه على فساده : 
ل اوش الین الظرت فا 
حتی آعان ف ادنا فاد 
ولكنه في كل آولئك ابليس خاص بأبى نواس » يخدمه على الطلب 
ودۆثره بالخدمة ويدلل له من عصه .. 
فر ده الشيخ تن صعو بته 
وص ار قَوّادا ولم بزل 
وکانما خلق ابلیس لأبي نواس ں على تفصیل « المزاج ج النرجسي » الذي 
بتدلل ویتابی ولا لك اہلیس الا آں بجاربه في د وتابيه . 
وليستحضر القاريء صورة ملفل مدلل يسوم بوبه ما برضيه وما 
عه ففي َة صورة تله ؟ 
انه اذا شاء أن هدد أبوبه آندر رهم لا اكان الطعام ولا بشربن الدواء 
ولا بدخلن السام حتی یری مایشتیبه بين يديه وانه لوق الحران 
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آحياً فیرفض کل شيء ويلوي وجهه عن کل سلوی . 
أل هداغ اا را وة خن ودد الس وو 
ان انت لم تلق لي المودة في 
صدر حیبی وآنت مقتدر 
لا قلت شعراً ولا م 2ا ٠‏ 
ولا جری في مفاصلي السكر 
ال الان افرش نة 
آروح في درسه وأشكر 
اليس هذا هو آبا نواس بعينه وهو يزعم التوبة ویتجنى على ابليس 
فیابی کل ما یله ل من شهوة ومتاع : 
هل لك في عذراء ممكورة 
يزينها صدر لها فخ 
ووارد جشل على متنا 
سود یحکی لونه اللكرم 
فقلت « لا ».قال :فتى أمرد 2 
کاله عذراء في خدرها 
فقلت « لا ».قال :فتى ممع 
بحسن منه النقشر والنعم 
فقلت « لا ».قال:ففی كل ما 
شابه ما قلت لك الحرم 
ما آنا بالآيس من عودة 
منك على رغمك با ققدم ! 
وینم بو نواس على آخفی الخفايا بين جوانحه حین بعجب من تيه 
ابلیس على آدم ثم خدمته لشهوات أبناثه » أو بعبارة آخرى لشهوة انه 
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آبى نواس خاصة : 
عجبت من ابليس في تيهه 
وخبث ما أظهمر من نيتسه 
تاه على آدم في س جدة 
وسار قوادأ لذرتشه 
او على الأصح آنه قد صار قواداً د خصوصتًاً » لأبى وان 
فرده الشيخ عن صعوبته وصار قوادنا ولم بزل 
فسن هنا ننتهى الى عقدة العقد في طوية الشاعر » وقد أسلفنا أن مثله 
لاإيتعرض كثيرا للعقد النفسية لأنه ببوح برذائله ولا يكتم أقبحها 
وأفضحها فلا سبيل للعقد النفسية الى طوبته من قبل هذه الرذائل » ولكن 
مشكلة النسب المدخول هي العقدة التي غلبته فكانت من دوافعه الى 
ادمان الخر ومن بواعث الاحتبال عليها بالحيل الاتوية التي بصطنعها 
« مركب النقص » في آمثال هذه المشكلة. 
فبماذا يفخر الفاخرون بالآباء من الآدميين قاطبة آكثر من أنهم أبناء 
آدم ؟... ومع هذا تیه ابلیس على آدم ولا بتیه على ابنه « آٻي نواس » 
خاصة حین بخدمه ویکاد فرغ لخدمته قبل سواه. 
بل مع هذا اہی ابلیس أن بسجد لآدم ولا بآبی آن يسجد للحسن 
ابن هانيء ! .. كما جاء في حديث والبة : « ترى غلامك الحسن بن هانيء؟ 
فلت ما شاك ؟ قال . ان له اشا ء فول لأغوين به آمة محمد » ثم لا آرضى 
حتی آلقي محبته ف قلوب المرائين من مته وقاوب العاشقين لحلاوة شعره 
قال والبة : فعملت أنه ابليس » فقلت : فما عندك ؟ قال عصيت ربي في 
سحدة فأهلكنى » ولو أمرنى أن أسجد لهذا آلف سجدة لسجدت » .. 
ورواية القصة على هذا النسق اليق من‌واباتها بسباقها » وسواء كان 
والبة قد آوحاها الى غلامه او کان غلامه قد اوحاها الیه لقد رسخت في 
ذهن الغلام وأعحبته وارتفعت به هواجس أحلامه وأمانيه الى الغاية 


EE 


القصوى من الفخر بالآباء > وهل بعد آدم غاية_يرتفع اليها أبناء : آدم 
وحواء ؟ 


ویدعونا الكلام عن الشيطان وعقدة الأب أو اللسب الى استطراد ف 
مذهب « فرويد » حول هذا الموضوع » يدور على قصة مصور من آبناء 
القرن السابع عشر فق أباه وحالف الشيطان ودفعته الى هذه المحالفة 
الشيطانية تلك العقدة النفسية التي يسميها فرويد بعقدة آوديب » ويقول 
في شرحها إنها عقدة تتولد من حب الطفل لأمه وغیرته عليها من ييه » 
ویکاد فروید یزج دهده المقدة في تعليل التاريخ الانساني من آوله غير 
باستخدامها في تعليل المسائل الفردية والأزمات الوجدانية التي 

تعتري هذا وذاك من حين الى حين. 

وعقدة أوديب في رأينا لا تؤخذ جملة ولا ترفض حملة .. اڈ ليست کل 
غيرة على الأب غيرة جنسبة » وبخاصة حين تكو( ٠‏ الام هي کل ٿيءَ في 
حياة الطفل الرضيع فيغار عليها غيرة على حظوته وغيرة على طعامه وغيرة 
على سلامته وغیرة على کل شيء بحسه ویدرکه » وقد رآینا كلا تغار 
ین کا ی اکا وی کل اک کل اھا ولا ماف ی 
الغيرة باختلاف الذكورة والأنوثة ولا باختلاف الحياة والجماد » واذا 
کان الجنس پفسر کل شيء على رآي فروید فھو لایفسر شیئ على الاطلاق 
ولا بمیز لنا بين دافع ودافع من دوافع الحياة . 

ومن ضعف مذهب فرويد في هذه النقطة أنه بفترضص حًا أن الطفل 
الذکر یغار من آبیه على آمه ویفترض حت خر آنه یغار من آمه على آه 
وبحب آن پستاثر بالأب استئثار؟ جنس كاستئثار الزوجة بالزوج » ثم 
لا پنجح آقل ف ا وا ارا 
الطفل الذي يغار من أبيه على مه والطفل الذي بغار من امه على آبيه . 

وهذا الشطط في تعليلات فروند وتخریجاته عیبه عله تلامیذه قبل 
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العلماء المعارضين له في أساس مذهيه فیری ادلر ہمروږ أن عقدة آودس. 
لست غريزة آساسبة 7 تستقر في الوعي الباطن لكل وليد » وانما هي ميل 
عارض بحدثه سوء التصرف من يعض الآباء وبعض الامهات . وری 
نج جسن أن الطفل لا يدرك في أمه صفة جنسية وأن « عقدة 
أوديب » انما تستحكم عند مفارقة الفتى لبيت الأسرة الذي عاش فيه 
ین آبويه فان لم تشغله في هذه الآونة وشيجة روحية لجت په علاقشه 
البيت ولم يستطع آن يفل عن الفارق بين جو الأسرة بحنانه وعطفه وجو 
العالم الخارجي بقسوته وعنفه » ودارت نفسه حول شعوره امه آو 
شعوره بآبيه . وقد وضع « ينج » عقدة « الكترا» ءا الى جانب 
عقدة « آوديب » خلال تفسيره لما يشاهد من ميل البنات الى الآباء وميل 
البنين الى الأمهات . 

أما سليغان هد«للس8 فلعله أكثرهم توفيقاً في تفسيره لحب البثات لااباء 
وحب البنين للامهات . فانه يرد ذلك الى سلوك كل من الأبوين نحصو 
الطفل المخالف لجنسه . فالأب لا بتدخل مع بناته في الخصوصيات والأم 
لا تندخل مع أبنائها الذكور فيما يقابل هذه الخصوصيات عندهم وبؤدي 
هذا الى استخفاف البنات لوطأة الآباء وشعورهن بالأمان معهم » كما 
بودي الى استخفاف البنين و الأمهاٽ وشعورهم بالأمان معهن » 
6ا ا وو ی اخ و ا ال فو ا 
لا يتمق الى مكمن الغرائز في باطن كل انسان. 

فعقدة أوديب قابلة للتفسير بتخريجات كثيرة غير العاطفة الجنسية وهي 
في القصة التي نسرد خلاصتها صالحة للمقارنة بين بطلها وبين أبي نواس » 
لأنها تشتمل على عقدة الأب ومحالفة الشيطان وبطلها فنان ابتعاطى الخمر 
ویكثر منها آحیانا فتتجسم أمامه الرؤى والأشباح . 

تناول فروید موضوع هذه القصة في تقرير مفصل كتبه سنة ٠۹۲۳‏ 
وبناه على وثيقة مأخوذة من دار المحفوظات الامبراطورية بمديلة فيينا 
فحواها ان المصور کرستوف هاتتزمان من آهالي بافاربا عاهد الشبطان, 
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وکتب معه عقداً موقا بالمداد الأسود ثم عقدا موقعًا بالدم على أن عه 
روحه ویسعد بمعوتته . وحدث ذات یوم ( ۲۹٩‏ آغسطس سنة ۱٩۷۷‏ ) 
أن هذا الملصور كان يصلي في الكنيسة فسقط مصروعا وجيءَ به الى 
اللاسقف فاعترف له بتلك المعاهدة وتوسل اله أن شال النندة الفذراء 
أن تعتقه من آوهاق الرجيم وة نسترد منه الوثيقة التي تسلط بها عليه . 
الصور بعد فترة قضاها في التوبة والتكفير ان الشيطان جاءه 
ثيقة الدم وحفظ عنده وثقة المداد الأسود » فشفي من داء الصرع 
را ر الوت رت لن عد اف ا ع 
ووقع في روعه آنها لا ترضى عنه مابقيت في لحوزة الرجيم تلك الوثيقة 
السوداء ء 
ويستدل من الأوراق المحفوظة على سر هذه المعاهدة > وهو حالة 
اليأس والهبوط التي استولت على الفتى بعد فقد آيبه فحرمته لذة 
الاقبال على العيش » ثم حرمته فوق ذلك قدرته على اتقان فنه فاضطربت 
موارد رزقه وغامت على عقله غيمة الخوف والتشاؤم »> وظهر له الشيطان 
في إبانٍ هذه الأزمة .. فساومه على روحه » وآطمعه ف رد کل 
إمافقده من بشاشة العيش وبراعة الفن » فانقاد له ولكنه رفض ما عرضه 
وليه الشيطان من العلم بطلاسم السحر والمتعة بالمسرات والأموال ولم 
بطب منه الا طلبة واحدة » وهي آن یکون ابن جسده وان پندمج فيه 
روا وبدٿً » بعد تسع سنين ون بحل في ځلال هذه السنوات التسعم 
محل أيه .. 
| وللقصة حواش متفرعة لخصها فرويد في رسالته وعلق عليها فكان موفقا 
فې جوهر تعلیقاته .. 
قال ان عجز المصور عن اتقان فنه بعد وفاة بيه إن هو الا طاعة 
مرجاة ÙÎ Deferred obedience‏ آباه کان بنهاه عن الاحتراف بهذا الفن 
فعصاه آثناء حیاته وغام عليه تبكیت الضمير, بعد موته ففر من هذا الفن 
وعزفت منه نفسه وتعدر عليه اتقان صوره . فکسدت سوقه وبارٽ 
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تجارته وثقلت عليه آعباء العيش وتبكيت الضمير فساورته الأوهام وود 
الخلاص . وهو يؤمن كغيره من أبناء القرون الوسطى بقدرة الشبطان 
على السحر والطب ٠‏ فخيل اليه الوسواس آنه عاقده واعتمد على سنده » 
وشحصه في صورة أبيه الذي بحنو عليه ويرعاه . 

قال فرويد ما فحواه : إن شعور الابن بآبيه _ ولا سيما الان المختبل 
كهذا المصور ‏ هو شعور مزدوج متقابل SAHE‏ آباه في صورة 
الحامي المودود وف صورة العائق المخيف معا » فهي صورة تلتبس ف 
ياطن السريرة بصورة الشعطان المقتد ر المرهوب » و کان الشبطان 
عند ذلك المصور الا بدیلا من آبیه لا بغي منه الا الحماية والانقاذ. 

والقصة في جملتها تغري بالمقارنة بين هذا المصور وآبي نواس » 
فكلاهما فنان وكلاهما بعاقر الخمر وكلاهما يحالف الشيطان على نهجه . 

والاغراء بالمقارنة بآتي من أوجه الشبه ومن أوجه الاختلاف ين 
< الشخصيتين » 

فابو نواس لا يشعر بالكبت فلم يصبه الخبل » ولا يثقل عليه نهي 
أبيه عن مزاولة فنه » فلم يعجز عن قرض الشعر في حياة أيه ولابعد موته. 

ل نواس آن الشیطان کان بدلا عنده من 

لا من الأب . وکان کل من معلميه الین طالت عشرتهم له في صباه 

ا شا يتخذ معه شكل الشيطان في تعليمه اناه الفجور والانقياد 
ا ماجن » ودر الجمي 
البراء معلمه العطارة على هذه الخليقة من الفجور والمجون » وقد تقدم 
في الفصل السابق أن التلميذ النرجسي يتوق الى أستاذ يكون عنده بمثابة 
العزيز المدلل ۲٠ع‏ ويتطلع الى مكانة خاصة لديه فهذا الشيطان الذي كان 
آبو نواس يسمه شيخه هو بديل الأستاذ حين شب عن طوق التتلمذ على 
والبة الشاعر وبدر العطار . 

ولو کان آبو نواس بعاقد الشيطان سرا لاختبله الوسواس الذي اختبل 
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المصور وأوقع في روعه آنه هالك مابقي في يد الشيطان ذلك العقد الموقع 
بالمداد الأسود وذلك العقد المىقعم بالدم ولک آبا نواس کان ا 
اشيطان ويجمر بسحالفته وكان يلمنه ويحسب أن اللعنة هى التحية 
امحيبة اليه فسلم من الخبل بالملانية وان لم يسلم من كل عقدة نفسية 
تعلق بالنسب کما سنری ف سان العقدة التي آلحاته الى ادمان السكر 
والهيام بالخمر هيام امتهوس' المفتون . 
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عقدة الادمان 


أبو نواس والخمر 


نكرر هنا أن طبيعة آبي نواس لم تكن من الطبائع التي تتسلل اليا 
العقد البفسية » لأنه كان يبوح برذائله وتکشف بها وتعمد آن نجبه 
الاس بها علائية » وانما تكمن العقدة النفسبة في طوية الانسان آو تنسلل 
البها من الكبت وطول الكتمان. 

الإا عقدة a SO‏ لهذه القاعدة » وهى عقدة الادمان .. 
فقد کان ادمانه الخمر هوس ولم يكن مجرد عادة أو لذة ذوقبة » ولاد 
وراء كل هوس من عقدة نفسية. 

فما هى هذه العقدة التى أصابت تفساً محصنة من العقد فغلبتها و 
تفلح فيها اباحته ولا العلائية التي عاش فيها من طفواته الى ختام عمره 1 

انها غلبته لأنها جاءته من قبل طبيعته » ونعني بها الطبيعة النرجسية .. 

فهي الطبيعة التي تزين للنرجسي عادات العرض والظهور » وهذه العقدة 
النفسية ليست مما يتقبل العرض والظهور » لأنها مهينة لصاحبها مذلة له 
بين قومه » وهى خسة النسب قي عصر الأنساب والأحساب . 

وربما خطر لبعضهم أن اسا مثل أبي نواس في مجو نه واستخفافه 
لا بعيى بمثل هذه العقدة ولا بتحرج منها وهو لم يتحرج قط من منكر 
أو رذيلة . لكنه عند النظر اليه خاطر خاطىء لا شبت على التامل والمراجعة. 
فان احتمال الهوان يهدم النرجسي ولا ببقي له بقية يعتصم بها » وآما 
احتمال الملام والنقد فقد يجاري طبيعته اذا كان فيه معنى التحدي ولفت 
الأنظار . وقد بهرا النرجسي بالملام والنقد مع علمه راء اللائمين وتذيذب 
الناقدين واعتقاده أنهم مثله في الفجور وان خالفوه في الظهور. 
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وينبغى أن نعرف قوة هذه العقدة النفسية في زمان آبي نواس خاصة 
قبل آن نعرف السر في غلبتها عليه وعلاجه لها بادمان السكر والتهافت على 
عشرة الندماء .. 

فالعصر الذي عاش فيه آبو نواس كان معترك الانساب والاحساب بين 
كل انسان وكل انسان في الدولة الاسلامية . 

هب فيه الشعوبيون إفاخرون العرب ولا يعترفون لهم بفضل غير فضل , 
النبوة » ثم يمزون فضلهم هذا بتعييرهم بما جنوه على عترة النبى عليه 
انسلام ومفاخرتهم اباهم باتتصارهم لتلك العترة وتشيعهم لآل البيت من 
العلويين والعباسيين » ولم يزل هؤلاء الشعوبيون يفخرون على المرب 
بالحضارة والصناعة والترف والكياسة حتى قال قائلهم : « لا يفلح العربي 
الآ ومعه نبي بوحى اليه ! » 

والعرب آنفسهم کانوا فیما بینهم پتنازعون الفخار بین قحطان وعدنان. 
أو بين عرب الشمال وعرب الجنوب » وكانت كل قبيلة من القحطانية 
تفاخر القبائل "الأخرى بالكثرة والعزة وسوابق التاريخ ومكارم الآباء 
والابطال » وكذلك كانت تفعل كل قبيلة من قبائل العدنانيين . 

بل كان أبناء البيت النبوي العلويين والعباسبين يتنافسون على شرف 
النسب ويرى أبناء العباس لاخوتهم شرفاً لا برونه لأبناء علي » لأن 
العباس عي وعلً ابن عم . فيقابلهم أبناء علي بالاتنماء الى فاطمة الزهراء » 
وهي ت الي علب لمم 

وتكاد لا تسمع باحد في ذلك العصر الا سمعت حوله بفخر نسبه آو 
بمنازعة له عليه » ولا استشناء في ذلك للخلعاء المتبذلين بل لعلهم آحرص 
على دعوى النسب من غيرهم على سبيل التعويض والعزاء . 

فهذا والبة بن الحباب أستاذ بي تواس لم هبط أحد الى حضيض 
المهانة والزراية كما هبط بين سواد الناس وبين زملاأه من الشعراء 
والأدياء » وکان مع هذا يستطيل عليهم بنسبه العربي ویدعو ش. اعرا 
کی العتاهية الى هجوه وانكار نسبه والنزول به الى طبقته » أي طبقة 
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اموالي المعترفين بحرمانهم من عراقة النسب ومن الأصالة العريية » فيقول 
له فیما قال : 

وابن الحباب صليبة (ا) زعموا ومن المحال صليبة شةر 
ويقول : 

هلم الى الموالي المص دفي سعةوف رحب 

ا ب واف أا ا 
وقد تلخص هذا الشغل الشاغل بالنسب في ذلك العصر حقيقة مشهورة 
في علم الأنساب ء وهي ظهور أول كتاب عن الانساب في تلك الفترة لامام 
النسابين ابن الكلبى صاحب جمهرة الانساب المتوفي حوالى سنة خمس 
ومائتين للهجرة » وقد ظهر في مدينة الكوفة وهى من ييثات آبى نواس 
ذلك هو مبلغ شغلان العصر بالنسب وهو امهم في هذا الصدد لأنه هو 
مقياس قوة العرف في هذه المسألة التي تمتحن بها طبيعة أبي نواس »> 
را شرف ال امرض الور : 

أما مبلغ شغلان أبي نواس بها فهو من التواتر والتواطق بين الشواهد 
والاعراض بحيث تكفي فيه الاشارة دون الاسهاب. 

فلا خفاء بلهفة آبي نواس على النسب العربي يتلمسه تارة في هذه 
القبيلة وتارة في غيرها من اليمائية أو النرارية حيثما اتفق ق مقامه وتفنحت 
له آبواب الدعوى والاتنماء »> وما كان هو يكره أن يفخر في الحانات 
بالنسب لو سلم له هذا الفخر بين أربابه المسلم لهم بحقه » فمن شسعره 
ني الخمريات ذلك الحوار الذي دار بينه وبين الخمار يسأله عن سيه 
وخمار طرقت بلادليل سوئ ريح العتيق الخسرواني 
فقام ال مذعوراً يلبي وجوف الليل مثل الطيلسان 
وقال : آمن تمیم ۴ قلت كلا ولكني من الحي : 
وأشد من ذلك إبائة عن هذه اللهغة المطوبة في قرارة نفسه آنه كان. 


(1) صليبة آى عرنى قح . 
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يهجو فلا بقعم على هجاء لأحد أقبح من الأصل الخسيس كما قال 
للرقاشي : 
والله لو كنت جررا لا كنت باهجى لك من اسلا 
وکما قال للهيثم بن عدي : 
الحمد لله هذا أعجب المجب _ الهيثم بن عدي صار في العرب 
وأدق منه في الابانة عن طوية الشاعر قوله لحمدان بن زكرا : 
ما آنت بالصر فتلحى ولا بالعبد نستعتبه بالعصا 
فرح ةة الله على دم رحمة من عم ومن خصصا 
وموضع الدقة الذي نعنيه هنا وثوبه بالنسب الى آبي الآباء دم 
وهو الذي أعجب الشاعر لأن ابليس يتيه عليه ولا بثيه على ذريشه »› 
وداځله الوهم آن إبلیس قد آبی له السجود ولا ابی السجود لابنه آبي 
نواس ألف سجدة . 
وربما كان أشد من ذلك إبانة عن لهنته على النسب آنه يمدح خليفة 
يتسع للشاعر مجال تعظيمه وتمييزه بالصولة والنعمة والسحابا والسمات 
ما صدق منها وما کذب فلا یری مدحاً له آبلغ من نسېه : 
آبوك الذي لم يملك الأرض مثله وعمك موسى الصفوة المتخير 
وجدك مهدي ألهمدى وشقيقه آبو آمك الأدنى آبو الفضل جعفر 
ومن مثل منصورىكمنصور هاشم ومنصور قحطان اذا عد مفخضر 
فمن ذا الذي يرمي‌بسهميكف‌العلا وعبد مناف والداك وحمير 
وفي مقطوعة غير هذه بقول في هذا المعنى : 
> رضنا بالأمين عن الزمان فأضحى الملك معمور المغاني 
تمنينا على الأيام شيئ فقد بنا تلك الأماني 
بأزهر من بني المنصور تنمى اليه ولادتان له انان 
ولیس کجدټه 1 موس اذا نسبت ولا کالخیزران 
له عبد لدان وذو رعین کا خالیه منتخب یمانی 
فمن يجعد بك النعمى فاني ‏ بشكري‌الدهر مرتهن‌اللسان 
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وتنطوى هذه اللهفة في تفس انسان لم تكن المهائة هينة عليه بل كان 
تناها بطبيعته « النرجسية ٠)‏ , 

e‏ آرائي اغناهم وان کنت ذا عسر 

وكان بهتبل الفرصة للتعالي على الذين تعالون علیه فکان پجلسی 
SS‏ 
ولم ينهض لأحد حياه غير بي العتاهية .. وقي هذا يض دلالة على دخلة 
نفسه من هذا الجانب . ! فقد كان أبو العتاهية من الموالي وكان في شبابه 
على زي المخنثين وكان هو معاصره الوحد ن 'العراء الذي صافاه 
ولم بقاطعه آو بترفع عنه وتکاد تری أن اتشثماءه الى والبة في صباه ه انما 
كان لدخيلة كهذه الدخيلة . فان والبة کان مطعوت في نسبه وكان أبيض 
کابی نواس ے او آشد بیاضا ‏ وآبوه سود کانه زرزر کا قال آبو 
العتاهية : 

مالی رایت آباك سود غر بيب القسذال کانه زرزر 
E OE O E O RE‏ 

وقد تناقصت علاقة الشاعرين بوالبة فأبو العتاهية بهجوه لأنه مثله 
في عقدة نفسه وآبو النواس بالفه لأنه مثله في محاولة الخلاص من 

ونعتقد آن آبا نواس انما تشبث بالكنبة وترك اسم آبه فرار من هذا 
الت انول e‏ 
مسبة له من السفلة والعلية على السواء. 

كانت الجاربة عنان تريد النكاية به فتذکر له اسم آمه جلہان » و کان 
الخلبفة الأمين بسبه فيذكر له اسمها الآخر « نحمة » وكان أبان ومن لف 
لم اء مو ة فجرت ادوه واو الماح اا عى 
حريمه وما شاكل ذلك من المثالب التي كان بعيى الجواب عنها على تعجله 
بالمجاء حين يشاء . فلا جرم تساوره العقدة فلا يحد لها حلا في غير الادمان 
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ذا ,شرب الخسر ؟ 


وللمؤرخ النضسي أن بكتفى با تقدم للابانة عن شدة اهتمام العصر 
المجتمع الذي احتواه . الا آنا نری على الدوام ن دیوان الشاعر 
أصدق ترجمة لحياته الباطنية » ويصدق ا نواس کا يصدق 
على سار الشعراء المطبوعين وهو أصدق ما کون على خمراته التي 
تفيض بدلاتل العقدة النفسة وم رکب النقصس الذي پساوره من اناه 
الى کل من آبویه. 
فهو يشرب الخمر لأنها شراب الملوك أو الشراب العريق الذى عاش 
مع أجداد الأكاسرة والقياصرة وقبل مدار النجوم , 
تحيرت والنجوم وقف لم يتمكن بها المدار 
وهو بستررح الى تربها حيث لا فخار بالآباء والأجداد بين الندامى 
الدين پهابونه ويتذللون بين يديه: 
واذا آنادم عصبة عريسة بدرٽ الى ذكر الفخار تمیم 
وينو الأعاجم لا آحاذر منهم شش فمنطق شر بهم مذموم 
وجيعهم لي حين أقعد بينم بتذلل وتهيب موسوم 
وجنو نه المتسلط عليه أن يفنتح كل خمرية أو بتخللها بالنعي على الطلول 
والرسوم ومن يذكر الطلول واأرسوم » ومن ذاك مالا نحصيه : 
لتلك أبكي ولا آبكي لنزلة ‏ كانت تحل بها هند وأسماء 
عاشا لدرة آن تبنی‌الخيام لها وان تروحعلیها الابل‌والشاء 
لهبکی ت کما پبکي‌النویرجل على المعالم والاطلال بكاء 
ومنه : 
أعرض عن الربع ان مررت به واشرب من الخمر أنت أصغاها 
ومنه : 


ايا باكي الاطلال غیرها البلی ‏ بکیت بعين لابجف لها غرب 


۲ا 


ومته ٠:‏ 
دع الاطلإل تسة 
تسقها | : 
وخل راکب e‏ 
عن الاعراب اشم 
ين البد ا 
% و من ایوان‌کسری 
دع الر ما د 
بع ما للربع فيك : 
ولکن سبتنى البابلية 


ومنه : 


عقن رز 5 
سم وعن کثب 
8 : 

ا اها الما 

ذل دع ملحاتي 
تا ل القلاء فال 
a‏ ملر 


لكف ره ات ال 


وکى عد جديا الخو 
تحث بها النحيبة وال 
2 لنجیب 
فعيشهم جد 
وآين من الميادين ١‏ ٍ 
ين الدروب 


وما أن سے : 
سېتنی زنب وکعوب 


لثلي وان طال الزمان سلو 
له 
ال 
عنه اشة 
پاشه العنى 
الف 
وغير الال مى بالجرد 


٠° ¢ ۰ 


وت القصد ر 
چ ج من هدا 
لازدراء ا ا 
بآهلها و بعيشهم وف ا 
ءة لها کل شارب » وا TT‏ 
: سمو الشاربوز 
ريون لها 


dH @‏ 
ا 
بی نواس 
ا مائل ابي نواس: 
كي على لل الا من ا 
ا 
من تميم ومن قيس ولفها ؟ 


وعجت آسأل عن < 
عن خمارة 
رة اللد 


لادڙ درك قل لى من بنو آسد ؟ 


ليس الأعاريب عند الله من أ 
وا 


و جلوب » وما دف : 
رو 


حسیب وعيش جدیب ! 


واا ۳ ر ب 
اتا ينقل هذه النفرة من مفاخر القبائل والأنساب الى لسا 

من مفاخر الق تل ولأ الى : 

. 15 الخمار 


ا۲١‎ 


الذي بقصد اليه : 

فقلت له ما الاسم قال سموآل ‏ على آنني آکنی بعمرو ولا عمرا 

وما شرفتني كنيسة عربيسة ولا البستني لا ثناءٌ ولا فخرا 
لا جرم تصبح المنادمة قرابة تغني عن قرابة السب بين آناس لايتفاخرون 

رلا بتعاظمون : 

ا 
ورابسها فللاندمان حق سوى حق القرابة والجوار 
RRR‏ 
ولم بخف على أحد من آبناء عصره ما كان يعنيه بالانحاء على الطلول 
وباللجاجة في هذا الانحاء » ولم يكن هو يخفي مقصده منه وهو بتبعمه 
بالانحاء على الاعراب من كل قبيل » ويقابل بين الخیام وایوان كسرى . 
وبين الدروب والميادين » فلهذا نهاه الخليفة عن الاستسرار فى هده 

اللجاجة وآمره بوصف الطلول فقال : 
دعاني الى وصف الطلول مسلط لف شق درعا أن أخرن لاما 

فليس اللهج بالنعي على الطلول دعوة الى الجديد كما يتراءى من النظرة 
السطحية الى ظاهر العبارة . ولم بأمره الخليفة بالكف عنه لأنه تحديد 
ینکره » ولکنه فهمه على معناه الذي لا هم على سواء من هذا التهوس 
بتحقير الاطلال وأهل الاطلال » وخشي منه مغبته بين القبائل المتحفزة فى 
تلك الآونة » فنهاه عنه نهنا عن هحاء سياسى لا تحما. عقباه .. 

وبعد فهل کان آبو نواس يتجنب بكاء الاطلال إيشارًا للتج ديد أو 
أيثار؟ لمذهب كائ ما كان من المذاهب الفنية ؟ كلا . فائه لم يدع الى 
تجنبها الا ليستطرد من ذلك الى النعى على أهلها ومفاخر أنسابها .. والا 
فمطالعه في بكاء الاطلال والديار تزيد على مطالع الشعراء من معساصريه 
أو المتقدمين عليه » وهذه بعض تلك المطالع المتكررة . 

قال في أحدها : 

هل عرفت الربع أجلى أهله عنه فزالا 


AE 


وقال في مطلم آخر : 

الا حي الالال الرسوم الطواسبا ٠‏ عفت غير صقع كالحمام جوائما 
وف مطلع ا 
لن طلل لم آشجه وشجاني وهاج الهوی او هاجه لأوان 
وفي مطلع آخر : 

الالاأرى مثلي امتركى اليومفيرسم تعرفه عيني ويلفظه وهمي 
وقي مطل آخر : 

لن الديار تسربلت ببلاها نسيتك ربتها وما تناها 


هل لديار حييتما درس من صم ماهتفت و خرس 


ننا بالطلول كيف بليشاا واسقنا تعطك الثناء الثمينا 

وفي مطلعم آخر 

آلا حي آطلالا سیحان فالعذب الى برع فالبئر بر آبي زغب 

وي مطلع آخر : 

ألم تربع على الطلل الطماس عفاه کل سحي ذي ارتجاس ؟ 

فالؤطللال لا تهمه اذن الا ليستطرد منها الى عقدته والى التنفيس غنها 
بالخمر كلما رمت بمفاخر النسب من تميم ومن قيس ومن أسد .. ولیس 
الاعارب جميعاً علد الله من أحد ٠‏ 

ومنادمة الخمر هي « الوجاهة » التي دسمو بها الشاعر على النظراء 
وهي التي تنفث فيه الزهو والفخار بدا من زهو السادة الاصلاء وفخار 
الأناء والآباء .. 


نوباث السآمة 


وثمة خلة آخرى من خلال الطبيعة النرجسية تعرضها لادمان الخمر وما 
النها من عقاقر التخدير > وتلك هى نوات السآمة التی عاو د النرجسى 


۳ - 


کلسا خلا الى نفسه وفرغ من العسل » ان کان له عسل يشعغله ۰ 
فالوقت ثقيل على الطبيعة النرجسية ندفعه بكل ماتستنطيع من الشواغل 
والملاهي : وعواطفها الموكلة بشيء واحد _ وهو عشق الذات س لاترال 
أبدا في حاجة ملحة الى التنبيه والاستثارة . 
وقد د صف النرجسي بدقة الحس آو رق العاطلفة وخفة الشعور ولکه 
محروم من تلك الدوافع الحيوية المدفقة وتلك الطبائع العميقة التي 
حش :الل ادا بما بشعغلها ويجدد نشاطها ويوق روابطها بالعالم 
وما فيه . فاذا ترك النرجسي لنفسه لم یجد فیها ما پملا فراغه کله ولم پزل 
تلا للفرجه والتسليه والنشوة التي تلهيه + نرضيه عن ذاه وتجدد لها 
أشواقها فيما بعنيها من فتنتها وغوايتها . 
آخری من غوابة الطبع و البيئة تسادى بها حب الخسر الى الادمان 
والاصرار عليه .. 
ويلاحظ في خسريات آبي نواس هذا الولع كل ماينبه الشعور ويدف 
السآمة ويوقع في خلده آنه مشٰول بما يشغل وير . فهو مع السكر 
والسماع لاشی اَن سثل لنا مخافة صاحب الحان وذعره واتتباهه من 
النوم في وجل وريبة » ويوشك أن يكون وصف الخوف ملازمًا فكل 
الشراب . فيعجبه أن يرى الساقي بين الخوف والرجاء حيث يقول : 
لما قرعت عليه الباب آوحله وقال بين مسر الخوف والراجی 
أو فرعا شدید الفزع کا قال : 
ت 0 . 
فقام لدعو تې فرعا مروعا وآسرع نحو اشعال الذبال 
أو ممتلاً دعا کہا قال : 
فلما قرعنا بابه هب خائقاً ‏ وبادر نحو الباب متلا ذعرا 
ومثله ټوله : 
فقام الي مذعورا لبي وجون الليل مثل الطيلسان 


E 


ومتله : 
سوی دي الكبرباء رقب 
تناوم ا ان تکون سعادة 
وعاوده بعد الرقاد وجيب 
ومثله : 
کا 5 عى الها وستحشه وهو 
يشربها ويستمع الى ندمالها . 
وما هو غابة الحرمان عنده ؟ وما هو عقاب البخل على الخمرة الال ؟ 
کالحین . 
واصرفلها عن بخيل دان بالاسساك دينا 
طول الدهر عليه فيرى الساعة حبنا 
رلهذا نری الشاعر بستریح الى کر الأام بأسماها في شعره كما 
بسر لح المسافر الملول الى عدد الفراسخ ا التي خلفها وراأءه » 
و کہ ٣‏ مالعط فراؤه سا آراده من احصاء هذه الأام ولا مراد له غر 
سرو ر غو اتها وعدها وهي تنقضفي وتلصرم وهو يشعر بعدها «بالوجاههة 
انر چسىة ( لأنه لم يكن كذلك البخيل الذي طول الدهر عله - 
ومن کلامه ف هذا العْررض ذلك الست المشهور : : 
اسنا بها بوماً ويومين بعده ويوماً له يوم الترحل خامس 
ومنه : 
ا فی ارک زارا 
ولری الحمعة کالست وكاللسل اللهارا 


SALE 


فلم نزل في صباح السبت أخذها 
والليل أجمعه حتى بدا الاحد 
ثم ابتدآًنا الطار باللهو من آمم 
في نعمة غاب عنها الضيق والنكد 
حتى بدت غرة الاين واضحة 
والسعد معترض » والطالع الاسد 
وف اللاثاء أعملنا المطى بها 
صمباء ما فرغتها بالزاج يد 
والأريعاء كسرنا حد سورتها 
والكاس بضحك في تيجانها الزبد . 
الد و لاه بلك 4 
قا وتم لنا بالجمعة المدد 
ويلحق بهذا طيٌ الشهر والشهرين بين حانات القفص وقطربل كما حدثوا 
فی بعض خمراته آنه آقام بقطربل من اول يوم في رجب الى آخر يوم في 
شعبان ثم عاد ليشرب قبل أن تثبت رؤبة الهلال » ونسبوا اليه أله قال : 
نسرق هذا اليوم من شهرنا فربما يعفى عن اللص 
فهذا الملل وذاك الفتور من معرباته الشرات وادمان المعاقرة : إل آنه 
على العقد النفسية ويلعج فريسته كانما يركبها الشيطان فلا يدعها او 
وردها المورد الذي عه . 
وينبغي آلا نمی قي معرض المغرباٽ التي سولت لبي نواس ادمان 
الشراب باعثاً قوبا نظنه احدى هذه المغريات ظن الاحتمال والترجيح › 
وذاك هو سوء اليش ونقص العْذاء وافتقار الجسم الى الح ركه والتنبيه : 
فان با نواس قد عاش في ضنك وفاقة معظم آیامه على غير مایتوهم 
المتوهمون » وكان بسمى نفسه العاشى المفلس ف بعض شعره ٤‏ وبال 


-۱۲۹- 


فما أنفقه على الخمر أحيانً فيروي لنا آنه أتفق عليها الشمانين دنار التي 
عاد بها من مصر ممتليء الوطاب بجوائز الخصيب » وما في كل يوم يمتليء 
الوطاب هذا الامتلاء ! فاذا كانت جواثز الخصب التي کاثر بها المكاثرون 
م تخلف عله الا هذه الدنانير الثمانين فما الظن امه الأخرى التي 
لفرقت بين السحن والاقصاء وتبدل السادات والأولياء ؟ تلك حال 
لاستبعد على صاحبها أن يحوجه سوء الغذاء الى استفزاز البنية بالكحل 
وما اليه » كانه بديل من الفخر بالآباء » وبديل من السامة والخواء . 
E‏ 

ونرجم الى المقابلة بين آبي نواس وأوسكار وابلد في هذه الخلة »> 
خللة الادمان » تطبي لما أسلفناه من أن الاختلاف بينهما ثبت المشابهة كما 
شبثها الوفاق .. 

فالشاعر الايرلندي لايشكو من عقدة النسب لأنه من سلالة النبلاء » 
ولا يشكو من سوء الغذاء لأنه من الأغنياء ؛ ولا يدفع السآمة بالخمر 
وحدها لأنه مقتدر على السياحة والتردد على المقاصف والملاهي والتشاغل 
اقامة المآآدب وحضورها عند من يدعو نه اليها ؛ ولیس من همه آن يتحدى 
الناس بالشراب » لأن بيئة عصره لم تكن كتلك البيئة التي كان آبو نواس 
بتحداها حین يقول : 

الا فاسقني خمرًا وقل لي هي الخمر 
و اذا أمكن الجر 

ولهذا اختلف النرجسبان في آمر الادمان » فکكان اختلافهما آدل عاى, 

الآفة المشتركة هما من الوفاق . 
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طسعته الفنة 


الفن وآبونواس 


أ اشكر اتراي الدراسة اللفسة ا فح الخمرات ت هى ره 
في الغزليات والنسکيات » ولكن البحث النضسي بتقاضانا قبل ذلك آن 
تنكلم عن طبيعة فنه على الجملة » فاننا اذا فهمنا طبيعته الفنية لم ند 
صعوبة في فهم عاطفة الحب ونوازع العقيدة كما عبر عنها بقصائد الغرل 
أو القضائد الدة ر 

وصفوة مايقال في طبيعة فنه أنه ظاهرة من طواهر العرض الذي أشرجت 
عليه الطبيعة النرجسية » واذا كان الكلام عن شاعر فالعرض النرجسي 
والعرض الفنی تعبیران مترادفان . 

يواجهنا الشسمر النواسي بالغاز لاتفهم حيث تتلاقى الزندقة بالنسك 
ويتلاحق غزل المؤنث وغزل المذكر ويمتزج الهزل والجد » ولكننا اذا 
آدخلنا في حسابنا طبيعة العرض النرجسي ومشتقاته ولوازمه ام يبق من 
هذه النقائض لز بستعصي على الفهم » وأصبحت هذه الالغاز في كثير 
من المناسبات وهي المغتاح الحاضر الذي بحل كل اشكال . 

فالمرض الفني هو قوام شعر آبي نواس » لایهمه آن بتغزل أو يري 
أو ينظم في النسك والحكمة » وائما يهمه أن « يعرض » من طويته « دورمٌ 
مسرحياً » بلفت النظر » وكل عروضه الفنية هي سرحيات تنميز بالموضوع 
ولكنها تتساوى ف صبعْة واحدة : هي صبعْة النمثيل . 

ولا نقصد بهذا أن شعره خلو من الشعور » بل نقصد به أن العرض 
هو الباعث الأول علبه » وما عدا ذلك من شعور واقعي آو مون ن 
فهو تابم من توابع الباعث الأصيل , 
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ولا يعيب عن بالنا أن الممثل المقتدر في فنه يستوحي شعور الدور الذي 
سمثله من سلیقته وخیاله » ولا غيب عن بالنا الى جانب ذلك أن 
Jı‏ .التشخبص « Identification‏ فطرة في اللفس النرجسية يبلغ من غلبتها 
على الحس آن بخلع الانسان شخصيته على كان غيره » وهو لاشعر 
بذلك كل الشعور في صميم وعيه . فليس من العسير على الفطرة الفنية 
المطبوعة على على التشخيص أن تستوحي الشعور الذي يلاثم عملها الفني 
.وتودعه قالب الكلا e a‏ 
نظم هذه الأبيات في رثاء خلف الأحمر : 
لا رأيت امون آخذة کل شدید » وکل ذي ضفر 
بت أعزي الفؤاد عن خلفي وبات دمعي ان لاض کف 
آشسی الرزایا ميت فجمتٌ به آمسی‌رهینالترابفيجدّف() 
وکان ممن مضی لنا خلفاا فليس منه اذ بان من خلف 
ولم يكن خلف الأحمر قد مات حين نظمها > وسواء کان نظمها مستج) 
لاقنراح خلف على الشعراء آصحابه » آو کان نظمها بغیر اقتراح منه 
فآبو نواس هو الشاعر الوحيد الذي رويت له مرثاة لخلف الأحمر في 
حباته » وبقية القصة في بعض الروايات جديرة بالشاعر في عبثه وسخريته ء 
فان خلفاً على ماقيل قد استحسن بيات الرثاء فقال له تلميذه المازل : 
با آبا محرز ! مث ولك عندى خير منها » فقال خلف : كأنك قد قصرت ؟! 
قال : لا . ولكن أبن باعث الحزن ؟ 
وندع الرئاء وهو معلق بفقيد يموت » وننظر في شعر. السك الذي 
لايتوقف النظم فيه على غير الناظم » فانما كان بطرق هذا الباب أو عه 
كآنه دور من آدوار التمثيل بأخذ منها ما بأخذ ويوزع منها بین زملائه 
مأيحبو نه وما يکرهون آن بنافسهم عليه . 
ابو مخلد الطائي : جاء بو العتاهة الى عندي فقال لي : ان با 
س لا بخالفك » وقد أحببت آن تساله الا يقول في الزهد شيت » فان 


(۱) آي قبر 
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قد تركت له المديح والهجاء والخمر والرقيق وما فيه الشعراء » ولازهد 
شوقي ... فبعثت الى آبي نواس فجاء الي وأخذنا في شأننا » وأبو العتاهية 
لايشرب النبيذ معنا » فقلت لأبي نواس : ان آبا اسحاق من قد عرفت في 
جلالته وتقدمه » وقد أحب آنك لاتقول فیالزهد شيئ ... فوجم آبو نواس 
عند ذلك وقال : با آبا مخلد ! قطعت على ما كنت آحب أن آبلغه من هذا 
ولقد کنت على عزم آن آقول فيه ماتوب به کل خلیع . وقد فعلت ولا 
أخالف آبا اسحاق فیما رغب فه ! 

فمعارض الشعر اذن في عرفه وعرف زميله بي العتاهية آدوار وزع 
على حسب الحاجة الى العرض الفني لا على حسب البواعث الصادقة من 
إلهام السريرة ... وليس مما يفوت الناقد في هذه القصة ان با العثاهية 
کان آثیراً عند آي نواس رانه دون غیره من معاصربه کان لديه ې مقام 
التوقيز والاستجابة للرجاء » وتلك احدى العلامات على عصبية الاتحراف 
التي تقرب بين المنحرفين كأنها من وشائج اللحم والدم » وقد كانت هذه 
المصبية على أشدها بينالشاعرين وكائت القرابة بينهما في هوس الا نحراف 
آشد من قرابة النسب المدخول » ولو كان في المغام متسع للبحث في دخيلة 
أبي العتاهية لفصلنا هنا أخباره ودلائل أطواره » ولكن قصة واحدة من 
قصصه تصور لنا هذه الطبيعة المضطربة بين المجون والنسك فتبدو لنا من 
بعض جوانبها كآنها ملامح مكبرة مؤكدة من أبي نواس » فهما زميلان في 
أكثر من زمالة ء وهذه القصة ترينا أن آبا نواس كان على حق حين قل 
من آبي العتاهية أن بستاثر دونه بالزهديات . 

حدث مخارق المغني قال : جاءني أبو العتاهية فقال : قد عزمت على أن 
آتزود منك یوما تهبه لي » فمتی تنشط ؟ فقلت : متى شت . فقال : 
أخاف أن تقطع بي . فقلت : واله لا فعلت وان طلبني الخليفة . فقال : 
یکون ذلك في غد ... فلما کان من غد باکرني رسوله فجئته فادخلني پت 
له نظيناً فيه فرش نظيف . ثم دعا بمائدة عليها خبز سميذ وخل وبقل 
ولح وجدي مشوي ٬‏ فاکلنا منه » ثم دعا بسك مشوې فاصبنا مئه حتۍ 
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اكتفينا ثي دعا بحلواء فأصبنا منها وغسلنا أيدينا » وجاءونا بفاكهة 
وربحان وآلوانٰ من الأنبذة فقال : اختر مايصلح لك منها » فاخترت 
وشربت » وصب قدحا ثم قال : غنني في قولي : 

.. آحد قال لي ولم يدر ما بي .. 

فغنیته فشرب قدحاً وهو يکي حر بکاء » ثم قال : غنني في قولي : 

ا چک 
فغنيته وهو يبکي وینشج » ثم شرب فدح آخر ثم قال : غنني فديتك 
ي قولي : 

خليلي مالي لا ترال مضرتی تکونمنالأقدارحتمامن‌الحتم 
فغنیته باه .. 

وما زال یقترح علي کل صوت غنی به في شعره فآغنیه ویشرب ويبکي 
حتى صارت المتمة . فقال : « آحب آن تصبر حتى ترى ما أصنع ٠‏ 
فجلست . فامر ابنه وغلامه فکسر کل ماين آیدینا من النبيذ وآلته 
والملاهي » ثم آمر باخراج کل ماني بیته من النبیذ وآلته فآخرج جمیعه فما 
زال يکسره ويصب النبيذ وهو بكي حتى لم يبق من ذلك شيء . ثم 
لزع ثیابه واغتسل » ثم لبس یاب بیضا من صوف » ثم عانقني وبکی » ثم 
قال : « السلام عليك باحبيبي وفرحي من الناس كلهم » سلام الفراق 
الذي لا لقاء بعده » وجعل پبکې ويقول : « هذا آخر العهد بك ف 
حالة تعاشر آهل الدنيا » فظننت أنها بعض حماقاته وانصرفت وما لقیته 
زماً . ثم تشوقته فاتیته فاستاذنت عليه فاذن لي » فدخلت فاذا هو قد آخذ 
قوصرتین ‏ آي وعائین من قصب وثقب احداهما وآدخل رأسه ویدیه 
فيها وآقامها مقام القميص » وثقب الأخرى وآخرج رجليه منها وآقامها 
مقام السراویل .. فلما رآیته نسیت کل ما کان عندي من العم عليه 
والوحشة لعشرته وضحكت والله ضحكاً ماضحكت مثله قط . فقال : 
« من آي شىء تضحك ؟ » فقلت : < سن الله عينك ؟ هذا آي شيء هو ؟ 
من بلغك عنه آنه فعل مثل هذا من الأنبياء والزهاد والصحابة أو المجائين ؟! 
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انزع عنك هذا باسخین العین » فکانما استحی مني » ثم بلغني انه جلس 
ا اا ار ری ای ان 
ا قول : « ان دخلت الي جددڻ 
لي حرا وتاقت نسي من سماعك الى ما قد غاہتها عليه » وأنا استو دعك 
الله وأعتذر اليك من ترك الالتقاء . ثم کان آخر عهدي به » 

وهذه القصة التى قصها علينا مخارق تمثل لنا نسخة من نسخ العرض 
المضطرب بين المجون والنسك وارينا وشبجة من وشانج القرابة ف 
الالحراف ين نفس آبي العتاهية و نفس آي نواس »> وسری فما بعد 
آن القرابة بينهما أوثق من ذلك ولا سيما لي باب اللسك والتوبة وآن. 
الحكمة التي تقول لنا ان الحلون فون أعمق وأصدق مما آراد القائلون., 

ویده آن يا نواس لم تكن به حاجة الى طبيعمة العرض في سعظمر 
الأبواب التي قال آبو العتاهية أنه ترك النظم فيها كالمديح والهجاء وما فيه 
الشعراء » فهذه الأبواب قد اصطلح الناس جميعاً على بداهتها وفهموا 
انها تدور على العطاء والمنح والمودة والجفاء فلا حاجة للشاعر الى خلق 
آسابها من عنده » ولکن اا من الأبواب ركه أبو العتاهية وأكثر أبو 
نواس من النظم فيه قد كان بصدر منه عن طبيعة العرض ولا تدعوه اليه 
حاجة الشاعر الى الكسب أو الى التسلح بالمدح والهجاء لترغيب الأصدقاء 
وترهبب الأعداء » وذلك اللاب هو باب الطرد ووصف الصيد فكل, 
بواعثه عند ابي واس فانما هي من قبيل العرض الفني بغر مشاركة من 
البواعث « المعيشبة » الصطلح عليها بين معاصر ها , 

ولا يعتمد الناقد على تعليل قصائد الطرد بطبيعة العرض لو كان أبو 
نواس من هواة الصيد في غير صحبة بجاريها كما بجاري كل صحبة. 

وانما يكون الشعر من « امرض الفني ۸ حن یکون مداره على 
الصورة والحكاية وهكذا کان شعر أبى نواس في قصسائده الطردية على, 
الاجمال » فانه وان صاحب الصيادين على ما يظهر من بعض شعره » لم 
ور عنه انه کان بحب الطرد والصيد ذلك الحب الغلاب وانما نظم فبه 
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ليعرض قدرته على النظم في هذا الباب » فاختار أكثر طردياته من الرجز 
وهو وزنه التقليدي عند الشعراء » واصطنع فيه الغريب ليحكي أمام 
الرجاز رؤية بن العجاج وهو مشهور بكثرة غريبه في أراجيزه ... فكل 
ما في هذا الباب « عرض فني » تنحصر بواعثه في هذه الرغبة ولا تعبر 
عن باعث نسي غير هذا الباعث » ومن اتقان العرض انه كان بتخير القواي 
الفخمة العسيرة كالطاء والظاء ومن أمثلتها قوله في وصف كلب : 
آنعت کلباً جال في رباطه ‏ جولمصاب فر من(سعاطه() 
عند طبیب خاف من سیاطه هجنا به وهاج من نشاطه 
کالک و کب ‌الدري في‌انخراطه غند تهاوي الشد وانبساطه 
e‏ في حطاطه وقدّه البيداء في اعتباطه () 
لا رآى العلْمْبٍ في آقواطه سابحه وقر في التباطه () 
كالبرق يذري المرو بالتقاطه مثل فلي طار في اتفاطه 9) 
وانصاع يتلوهٌعلى قطاطه () آغضف لا بياس من خلاطه 
الى آخر الأرجوزة على هذا المثال . 
ومن هذا الباب على حرف الظاء : 
أعددت كلب للطراد فظتا اذا غدا من نمم تلظى 
وجاذب المقود واستلظا كان شيطانا له ألظا 
نک اترات القاء ف ٠‏ ت راما وا ا 
یجوز منھا کل یوم حظا حتی ری جمیعها مفتظا 
( آي مفتظاً:معتصراً ) 
وقس على ذلك سائر طردباته وهی من آجود A DE‏ 
كلها ما علمنا من حب العرض الفني التسكن من خليقته RE E‏ 
النرجسية والهبة الفنية » فلولا آن رؤبه قد آغرب في رجزه » ولولا آن. 


(۱) أى جول مجنون يعالج بالسسعوط فر من الطبيب المالج 

(۲) أى يصرع القائد ويعتبط الارض كما تعتبطها الرنح آى مسرها 

(۳) العلهمب ثور الوحشض ؛ والاقواد القطعان › والالتباط الجرى السريع 
(]) أى بقدف الحجارة كما تطبر الفتات من ]لقلاة 

)٥(‏ على قطاطه آى على ماله والاغذ.و الدى أذناه الى انوراء 
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الطرد ينظم في الرجز » ولولا آن آبا نواس قد حفظ العريب وأحب أن 
بعرضه فلم يجد لعرضه با غير هذا الباب » لا الح على هذا الباب ينظم 
فيه ويعيد النظم على السهل والصعب من قوافيه . 
وقد أجمع مؤرخو الأدب لعصر أبي نواس على سعة علمه بالضريب 
وأغرق بعضهم في توسعة نصيبه من العلم به حثى زعم آنه لم ينظم الشعر 
الا بعد آن حفظ آلف آرجوزة ثم مره أستاذه خلف الأحمر بنسيانها . 
وأعرق هو في مثل هذه المبالغة فقال ائه لم ينظم الشعر الا بعد آن روى ' 
لأكثر من ستين شاعرة وناهيك عن الشعراء الفحول . فاذا تركنا جافب 
الاغراق من هذه الأقاويل فالذي ببقی ابتاً لا مبالغة فيه آنه کان وافر 
العلم بالغريب والأراجيز وأنه احتاج الى العرض في هذا الباب لأنه كان 
في شعره كله سهادً قليل الاغراب لايطرق الحوشى من الألفاظ الا في الندرة 
النادرة . ولابد هنا من ملاحظتين على تقليد آبي نواس للاقدمين حين 
يكون هذا التقليد سبيلاً للعرض ولفت النظر أولى هاقين الملاحظتين أنه 
کان حربصاً على محاكاة الأعراب في أسلوبه وسي هنا الازراء على جاء 
الأعراب ولان العرض في باب الطرد لا يتاتى له مع نبذ جفاء الاعراب . 
والملاحظة الثانية آنه اجتنب التصرف في مطالع الأراجيز فهي تحكى مطالم 
الأقدمين في هذا الباب ومنها تكراره « آنعت كلبا » و « قد آغتشدى » 
و « ارب » و « لآ » .. وكلها مما تفتح به الأراجيز وهو بحافظ ليها 
حتى حين بترك الأرجوزة الى مايشبهها من المجزوءات كما قال : 
ربما آغدو معي کلبي طالبا للصيد في صحبي 
ثم يعود فى هذا الوزن الحفيف الى الاغراب في الغريب فيقول : 
فسمّونا اللحزيز به () فدفعناه على أظَبٍ 
فاستدرته فدر لها يلطم الرفقنين بالتؤب 
فادراها وهي لاهية في جحيم الحا والغب () 


)١(‏ الحزيز : الارض المليظة 
(1) الحاذ ما يحاذيك من اجنين والغرب والظهر 
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ففری جماعمن کا قد مخلولان من عب 
غي يعور آهاب به جاب دفیه عن القلب () 
لحه بيخلّمه ٠‏ ضمّك الكسرين بالشعب 
واتتھی للباهیات کما کسر ت فتخاء عن () لهب 
فتعایى التيس حين كا ودنا فوه من العجب () 
ظل بالوعساء () بنإضه أرما منه على المشلب 
تلك لذاتي وكنت فتى ٠‏ لم قل فن لةحسبي 
وقد غير هنا البحر ولم يستطع أن ينزع عن لوازم العرض في باب الطرد 
وهى الاغراب في اللفظ . فملا هذا البحر المستخف بالجلاميد الجافية من 
مفردات اللغة الوعرة لأن الغرض الأكبر هو اظهار القدرة على الاغراب 
ومحاكاة الأعراب .. 
فالشاعر على هذا ماض مع طبيعة العرض تملي عليه هذه الطبيعة آن نى 
على الأطلال فينعاها وتملي عليه آن بحذو حذو الأقدمين فيبالغ في محاكاتهم 
وينتزع من درايته باللغة شملة بدوية لا ملاءمة بينها وبين أسلوبه حيث 
بلبس للحضر لبوسه ويناجي أيناءه وبناته بسا يأنسون من ءلغة الأندية 
وتال النذات : 
وقد سثل الشاعر عن جيده وردثه فقال : اذا أردت آنا ت فر 
قصيدي : « آبها المنتاب من عفره » واذا آردت العبث قلت مثل قصيدي : 
طاب الهوی لعمیده » .. فاما الذي آغتی فيه وحدۍ وکله جد « فاا 
وصفت الخمر ) ٠‏ ا 
شه روا فنا ی او کا و وات ای وات 
پحکم على شعره . فان قصیدته : « طاب الهوی لعمیده » ليست من شعره 
الرديء على كثرة الرديء منه . ولکن الصواب لو کان آبو نواس نقذ 
)١(‏ اليعغور اللبى بلون المفار والدف الجثنب 
(۲) الفتخاء المقاب واللهسما بين الجبلين من هاوبه 


«ع) الوعساء رابية من رمل 


۳ - 


لى دخيلة طبعه ‏ أن يقول : إنه يجيد حين بجسع قريحته للعرض الفني ۽ 
a Ey‏ 
K *‏ # 
على أن النرجسية قد استوفت نصيبها من كل مسماها فليس التهافث 
على العرض كل مايجنيه الفنان من الطبيعة النرجسية » وليس بالنادر أن 
بستفيد منها نفخة من لطافة الحدس وشفافية الحس تلهمه الخواار الى 
تدق على الطبيعة الخشنة . وهذه المزية لم بحرمها آبو نواس » فأفادته 
زكانة في كثير من طرائفه كانها زكانة تلك اللغة الموحية التي كان يتف اهم 
بها مم آودائه ویعنیها بقوله : ۰ 
أزور محمد فاذا التقينا تكلمت الضماثر في الصدور 
ارج و الات فن EE‏ 
أمور ليس يعرفها سواتا ٠‏ بحير لطفها بصر البصسير 
أو بعليها بقوله : 
ES a‏ مخالف لفظها لمعناها 
اذا اقتضاها طرفي لها عد عرفت مردودها فح واها 
فان لم تكن طرائفه كلها من وحي هذه اللغة فمن وحيها ولا شك قط 
غير سیر .. 


۳ 


غزل الموؤنث والمدكر 


الحب والفزل 


قال آبو نواس في جنان : 


لو وعدتنی موعدا صادقاً 
ظننت آئي ثلت مالم پل 
وفال : 
جفسن عينيٰ كاد يس 
وفؤادي لحر حب 
غ فا تفہ 
کان سادا ځرو 
وقال في دانير : 
صليت من حبها نارين واحدة 


)١(‏ ى انها اختارت' فلم تبق ماتختار اذا عادت الى المحاسن لتأخد منها غير ما عندعاء 


۱ 
شدي مله ويشعبه 


وجا بالحسن منتقب 
اق اوت نخ نا ف 
و 
OEE‏ اللعب 


حبې لها والحب شي ءعجبه 
أو اذ » بالحد و باللعب 


ذو صبوة من عجُم و عرب 


ی ولا ا 
0 والممم فد نضج 
ي وآهلي متى المرج 
a‏ زاد 6 وقد خرج 
بك في أضسيق الحرج 


بين الضلوع وآخری بين آحشائي 


۳۷ - 


رقد حمیت لساتی آن آبین به فما يعبر علي غیر ایہر اي 


لولا حدذاري من جنان 
ورکبت ما آهوی ولم 
وخرجت أخبط سادر؟ 
افق اوم لى آلب ا 
لم تلق من حر الهوى 
انی ترد علي قلبس 
قل إذا کاف شه 
قد خضت في لجج الهموى 
ومض سسس مغات بال 
راضتجهن من الصا 
أقبلن من باب الرصا 
يحففن آحور كالفزا 
نی ارد اقتا 


با ويح هلي آبلی بين أعينم غ اراو یدرون ما داي 
لو کان زهدك في الدنا کرهدافی وصلي مشيت مشت بلا شك على اللاء 
وقال في حسن : 
طفلة خود رداح هام قلبی بهواها 
ق دها أحسن قل فاسالوا من قد رآها 
ما براها اله الا فتنة حين براها 
تنشر الدر اذا غ ت علينا شفتاها 
وترى للمود'زهو؟ حین تع ويه بداها 
ريما أغضبت عنها بصري خوف سناها 
i Es‏ 
وقال في عنان : 


لخلعت عن رای عانی 
احفل مقالة من اني 
لم أغن عن حب الفوانى 
في النفس تحيسها الأماني 
دعنی فشآنك غیر شانی 
ما دلقت عن تان 
ا راح ف غلق الرهان ؟ 
غير الذي هوى عصاني 
وشرنت E‏ الدنان 
ير نزلن من غرف الجنان 
کآسےا عقدن بھا لسائی 
فة كالتاثيل الحسان 
EE‏ 
بختال تحت قضیب بان 


۱۳A 


ولقد آقول لمن دعا 
آبلغ هواك من الفنا 
لا بشغغلتك. غر ما 
ودع الهوان لأهله 
وقال في جنان : 
دع جنااا وها 
لا تدك فك ى 
آنت ان ام تمت بها ال 
رجسست تفسك التى 
وقال فيها : 
ولقدسباك ملعم 
خود يحول وشاحها 
واذا تقوم لشانها 
فالویل لی ما حل بي ؟ 
بين الحوانح والا 
وقال في منية : 
أت عيناي تعد آن تناما 
بكيت من الفراق لا آلاقى 
رجعت‌الى العراق برغم تفي 
على شط الشسآم وساكنيه 
مذكرة مؤئشة مهاة 
اف لالش الف 
وقال مور أو مرح : 
جيم وجدت لها نوين بينهما 
يضمه من ثقیف بعض‌دورهم 


ناریا ا 
الا بوا ع الان 
تهوی فكل المیش فان 
ان زات عن دار الهموان 


عك ان كنت عاقلا 
` ٿ ان کان غافلا 


ذهست عنك بطلا 


میسان مبتهج. ربیب 
ي طی مئزر ها کثیب 
بشي الها قضیب 
فش دجن دي 
ر ا 


وراجعت الصبابة والغراما 
وفارقت ١‏ لحزردرة والشاما 
ا 
اذا برزت تشبهها اللاما 
وتشرب من. فتوتها اللداما 


کشفتعدا م عمن بەالکلف 
لن تهجى اسمها أو خطه آلف 
مابینکم بعد ذا التسبانمختلفى 


۴۹ - 


وقال من غزل المذكر : 


غزال به فتر وفیه تأنث 
e‏ مخلوق وأجمل من مشی 
آقول له پوماء وقد مصنی الهوی 


أطلت عذابي فيك یا خير من نشا 
فقال : أمأ بان ان ترك المصبا 
ومالك ياهذا ۲ ومالی ؟ وماتشا ؟ 
فقلت اه : أقصر عن اللوم سيدي 
فمن ذا يطبق الصبى عن مشبة الرشا 
أرى لك وجه فتت القلب حسنه 
به پنجلي کرب وقد پنجلي الرشا 
اتقتلئي ان قلٽ اني آحبه 
ولاذنب لي ان کان في الناس قد فشا 
كتمت الموى حتى أضر بمهجتي 
وکان الهوى طفلاً صغْيرًا فقد نشا 
فرق لى المولى ففزت بموعد 
وقال اتنظرني قبل مقتبل العشا 
وقال منه : 
ومعشوق الشمائل والدلال ‏ كفرن الشمس في قد الغزال 
تأزر بالملاحة وارتداها وسربل بالکمال وپالجمال 
ضيا شمس تفرع في قضيب ودعص نقا ترجرج في اعتندال 
له ي خده خال مليح ‏ بنضصسي ذاك من خد وخال 
وقال : 
مستيتقظ اللحظ في أفنان وسنان 
قبلت فاه فحی ای پریح ان 


- 4ا 


مس تعد للامانی حسن منظ ره 

عف الضمير ولكن لحظه زان 
يا من تانق بريه وصوره 

دعصا من الرمل في غصن من الان 


وظېې ا الجا 
وتوري البث والأشجا 
وتحكي البدر وقت الم 
تع الى الہ ما احس 
ولو مل تفس الحس 
له آخ رة قد آش 
فلو آنا جج دا الا 
بنفسي من اذا ما الل 
کفانی آن جاح اللي 
للحسن في وجناته بذع 
لو كانت الأشباح لعرفه 
لوتستتطبع‌الأرض لا نقبضت 


اھا الناس ارحمونی 
کلموه في سکول 
كلوه الوم برضی 
لو رآيتسم حين مشي 
في ازار قد لواه 


ا 
ن ف القلب ااه 
للأعین خڅ داه 
و ی 
ا ما داه 
هٽ ٿي الحسن دياه 
۾ يوما لعسدااه 


ي عسلن عینې واراه 
ل بعغشانی وأغشاه 


لا پستطاع کلامه تیها 
ما آن يمل الدهر قاربها 
آجللنه إجلال بارا 
حتی یکول جمیعه فیها 


س ایا 


قلتم ذا الفتشك حقكاً 
وقال ووا أو مصرحاً : 
لن اذا عل عجري 
عبن ولام وميم 
وقال كذلك : 
لم آزل أخلع في الحب الرسن 
وجفو ني ساکبات دعا 


لیس ما نحن عليه 


ذکرته ف ھج اتی 


وفڙادي عند ظبي مرتون, 
والحشأ في حشوهمنى الحزن 


منذ آبصرت هلالا طال بتثنى بقوام كالفضن 

ميمه شف فؤادي في الهوی وبحاء » فيه قلبي قد فتن 

وبميم بعمدها آقلقتي وبدال سل روحي من بدن 
X*% FR %‏ 


هذه آمثلة متفرقة من غزل آبني نواس في المرئث والمذكر » جمعناها بين 
جذها وهزلها » ومبالغتها واعتدالها » وجيدها وردها » وعرضناها ما 
يقابل ينها من شاء كما قابلنا ينها » فهي على ما ری سواء في لبابما 
رقشورها » لا يجزم الناقد برجحان غرل المؤنث منها على غزل المذكر ولا 
برجحان غزل المدكر منها على غزل المؤّنث » واذا الفق تفضيل قطعة من 
هذا الغزل على قطعة من ذلك الغزل فكما يتفق تفضيل القطعة على الاخرى 
في الغزل الواحد » أو كما يتفق التفاضل بين كلام الشاعر في بعض أغراضه 
آو في جمیع آغراضه » فلا بكون الشاعر مجيدا في كل ما قول ولو قصر 
النطم على بابه الذي فرغ له ولم بستحسن له قول في غیره .. 

وتنشابه الصفات والملا مح التي بهواها الشاعر في معشوقاته ومعشوقه : 
وهوی المعشوةة اام لا « مذكرة مۇنثة » وبهوىء المعشوق أحااً 
لأنه « متفتر وفيه تأنيث .. » فکما کون من محبباٽ الاثى اليه نها 
تشبه ه العلام في بعض أوصافه كذلك کون من محبباٽ العلام اله انه 
يبه الأشى في بعض الأوصاف ٠‏ 


۲ - 


انما جزم بعض النقاد برجحان غزله في المذكر على غزله في المرنث لأنهم 
اوا آنفسهم اضطرار؟ الى هذا الترجيح » وفرضوا فرضهم الاول بير 
فهم لحقيقته ثم آلزموا آنفسهم تتائجه عن اعتساف لا دليل عليه . 

فرضوا ان الشذوذ الجسي شيء واحد بستلزم أن بكون الشاذ 

منحرفاً الی هوی آبناء جنسه » ثم وجدوا آبا نواس پتغزل بالجواري کا 
يتغزل بالغلمان ووجب أن بعللوا هذه الغرابة فعللوها بالصدق في أحد 
الغرلين واللكذب في الغرل الآخر » ولبكنهم اذا رجعوا الى الحقيقة ام 
يجدوا علامة من علامات الصدق عندهم بنفرد بها غرل المذكر أو غزل 
الم نث » سواء نظروا الى التعبير عن الشعو ر أو نظروا الى الاجادة الفنية » 
وهذا على فرض أن الاجادة الفنية شرط من شروط الشعور الطبيعى في 
أهل:الفترن: وق سار التاس: ا 

وتصحيح هذا الخطاً انا يكون بالرجوع الى العلل النفسية كما 
لرحتها الدراسات الأخبرة » فأصل الخطاً سوء فهم الشذوذ الجضسي الذي 
انطوت عليه طبیعة آبی نواس فلم یکن شذوذه بستلزم الشعف ا 
جنسه دون غيرهم » ولم يکن جنسه هو سوا غر مشترك حتی بظن به 
أنه سل الى جنس واحد . وائيا كائث له طببعة جنسية تشتبه بكلاالحلسين 
وتنشكل بهذا الشكل مرة وبذلك الشسكل مرة أخرى + على حسب غوايات 
الطبيعة النرجسية » ومن ثم حبه الفتى لأنهكالفتاة وحبه الفتاة لأنها كالفتى» 
ونظرته الى الرجولة بعين المرآة في بعض الأحايين . 

واذا اعتبرنا رجحان الغرل بما ينم عليه من حرارة الشعور فربما 
توافقت الآراء على أن غرله في جنان آنم على حرارة الشعور من ساثر 
غزله » فان لم تنوافق الآراء على ذلك فلا نعرف قصيدة في غزل المذدكر 
بحسبها النقاد راجحة بحرارة الشعور على ساار القصائد الغرلية. 

والمدار في غزل آبي نواس جميعه على الصورة التي بشخص بها نفسه 
ي .ذاٽ معشوقه آو معشوقته على دآب النرجسیین » وقد مر بنا آنه کان 
بعجبه ممن پتغزل به آن بلغ بالراء وآن بتشبه بالادباء » وآن بقتدي به 


- ۳ا 


بوم کان معشوةاً في صباه » ولم تفارقه هذه الخليقة النرجسية حتى بعد آن 
کبر واکتمل » فکان بقول في معشوق ملت 
قال الوشاة بدت في الخد لحيته 
فقلت لا تكثروا » ما ذاك عائ سه 
الحسن منه على ما كنت آعھ ده 
والشعر حرز له ممن بطالب_ه 
ا وا ماکانت محاسسسنه 
آن زال عارضه واخضرٌ شاربه 
وصاار من کان لی في مسودته 
إن سیل عني وعنه قال ص احبه 
وبدية أن النظر في غزل أبي نواس لامحل فيه للكلام على وفاء المشاق 
بالمعنى الذي عرفه قراء الادب العربي من آخبار العذريين » بل لا محل فيه 
حثى للتجمل الذي کان تاس ست الق اء الغزليين من أمثال ابن آبي 
ربيعة » فقد كانت بيئة آبي نواس بعيدة عن بساطة البداوة نة عن تل 
ذوي البيوتات من الفتيان والعقائل » وكانت بيئته على الاكثر بين الجواري 
راان ان اي اد اون و افان وقد اة هد 
معشوقاته المذکورات فې دیوانه على عشر » منهن جنان ودر ودنانیر ولباٹ 
وحسن ومنى ومنية وسمجة وعنان ومكنون وعريب وقاتل » عدا اللاتى 
تفزل بهن ولم ڀذکر اسماءهن » وکان بث لوعته لعنان في ابان مناجاته 
لجنان » فقول : 
لولا حذاري من جنان لخلعت عن راسي عنانی 
يإ من يلوم على الممجبا دعي فشانك غير شاأني 
لم تلق من حرق الهوى ماقد لقيت على عنان 
وتغزل بشل هذا العدد أو أكثر من العشوقين » فلم بحرص على ظإاهر 
الوفاء فضااً عن مضمره ومكنونه » ولم يكن ترف البيئة بتطلب منه هذا 


ا٤4‎ 


المظهر في غزله بالمرنث أو غزله با لمذكر » فسا كان الغزل في عرفهم الا تسلية 
وتزجية فراغ وشغلاتً بشرثرة المجالس ووشايات الجتمم ومناوشات الأئدية 
التي بجتسع فيها الشاربون وطلاب السماع»والمسمعات أو الملسمعوك من 
القان والمعنين . 

ذلك كان ديدن العصر بحسلته .. آم الزبادة من أبى نواس على عرف 
عصره فهي زبادة الطبيعة الموكلة بالعرض والتشخيص » وهي زيادة الطبيعة 
الرجسية التي تجعل العاطفة نحو غيره كا لمنقولة آو العارية آلمستردة » لأن 
النرجسي كسا تقدم يتثل نفسه في غيره ولا يحب ذلك الغير الا بق دار 
الدور الذي بحکیه آو الزي الذي لايلبث آن بخلعه » وبخاصة حين يون 
الي ى تواس « مشترك الجنس » قادرا على تمثل شخصه في 
الاثاث والذكور » وعلى تمثل تفسه محبوبًاً للرجال والنساء. 

ویدو لا أن شعره الذي aE‏ 


المرآة عنه لا من اعراضه هو عن المرآة » وآنه كأن بشتهى المرآة فلا يستهوبها 
فیداري ځیبته معا ووم الناس آنه ت رکا اا ولا تر کھا على 
الكره منه ٤‏ 


وکان بعجب الناس أن بتحدثوا بعجائبه وشذوذ طبعه فيجمع المتكامون 
عنه على رفضه الزواج » ولم بصدقو؟ كل الصدق على مايظهر من قوله 
بخاطب ابن له : 
ياابنتی آبشرې سسررة مصر 
وتمني وأسرف في الامانى 
وقوله عمن ترکها فی بیته : 
تقول الى عن بيتها خف مركي 
عزز علي ا أن نراك تير 
ولابد من الرجوع شيء من مبالغاٽ ابي نواس في الولم الفلمان الى 
البدعة التي نشأت في زمانه ولم تكن لها سابقة في الأدب العربى قبله » فلم 
فن ماعرس اتخاحتى والتقرم ال ق العر عر بالمذكر »> 
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ولم يكن غزل ابن مناذر قبيل آبي نواس بقليل على هذا التهتك والمجون 
الذي فشا حوالي منتتصف القرن الثاني وقبل نهایته » فغي هذه الفترة کان 
غزل المذكر بدعة يلهج بها من لم يكن من آهل الفسيسوق والمجائة ء ومن 
أخبار ابن منظور التي رواها عن آبي نواس انه عشق فتی سی جا 
الدارمى وكان لا يشرب الخمر ولا يغشى معارض الشبهات + وقد تغرل 
دخمسین غلاما ولا يجاوز العشرين .. وفي هذا الفتی قول آبو نواس : 

يا واصف الخمسين لو تعد لكان فيهم اسك الاوز 

وصفتخىسنين فميز هم وأنت آنت الظبية المزل 

جمال دع عنك لنا وصفهم آنت وربي منهم أجسل 

RRR 
_ وما کان من جيم آبي نواس وهو المطبوع على العلانية والتحدى‎ 
آن يشهد البدعة ولا یتمادی فیها حتی سبق مستدعیها » فالافراط في غزل‎ 
امذكر لا بحسب کله على بي نواس ولا پتخذ کله دللا على نوازعه‎ 
وآهوائه . ويصدق عليه في هذه الخلة ما يصدق على الشيطان في أمشال‎ 
1 فليس هو من السواد الحالك بحيث يرسبه الرسامون‎ ٤ الغريين‎ 
لم تنحسر الشهرة عن زباداتها وتثوں الطبيعة الى حدودها ء فتبدى لا‎ 

الحسن بن هانيء في تلك الحدود على حقيقة شذوذه الجشسى الذي يضر 
غزله بالمؤنث وغزله بالمذکر » ویفسر تاتثه في صباه ویفسر مبالغته ودعواه , 
وذلك هو شذوذ الطبيعة النرجسية التى مكنتها فيه بيئته من أهله وعدرء 
ومعاشره .. 
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الجاحدون واللادينيون 


عقيدة آي نواس 


ينقسم الناس الى مؤمنين وجاحدين » أو كافرين . 

وهذا تقسيم شائع في اصطلاح المباحث الدينية . ولكن الباحثين النفسيين 
pee‏ الاستعداد النضسي وارتباطه بتركيب البنية وبواطن السريرة » فهم 
تقسمون الناس على حسب هذا الاستعداد الى قسمين آخرين وهما 
الدشون واللادنيون .. 

وهنالك فارق أصيل ين الحاحدين واللادنين : 

فالجاحد قد نکر دیا لم تطمئن سریرته الى عقائده وشعائره ویظل 

متفتح القلب للايمان بدين آخر » وقد ينكر الأديان التي بعرفها جميع 
ويجاهد في انكارها بحماسة تشبه حماسة ا مؤمن المستبسل في جهاده » ولعله 
ينكر الأدان التي يعرفها تشوق الى دين بسمو عليها ويرتفع لديه الى المثل 
الاعلى الذي يحلم به ويتمناه . 

فان لم يكن منكر؟ للدين على نحو من هذه الأنحاء فهو مهتم بالدين 
على آية حال » ولیس مکان الدين من باطنه خواء لايتسع لإيمان ولا بانكار 
ولا مناقشة ولا اتنظار. 

آما اللادينيون فهم مخالفون للجاحدين في هذه الخلة ‏ اذ هم لا بحفلون 
بالدين ولابنشطون لقبوله ولا لانكاره » ولا يشعلون عقولهم به لمحة عين 
کانھم ولدوا قبل وجود الادیان فلم يسمعوا بها ولم يشعروا قط بخاطر من 
خواطرها » فهم غرباء منقطمون عن هذا الشاغل القوي من شواغل الوجدان. 

ان الجاحد قد بكون عدوا أو مهاد أو على الحيدة بين معسكرين . آم 
اللاديني فليس هو عدو ولا مهادن ولا محاید » ومجبل القول فيه أنه 
غريب عن الميدان .. 
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وذلك كسا تقدم فارق أصيل بين الجاحدين واللادينيين : فسن أي, 
الفربقين كان الشاعر بو نواس ؟ 
لم يكن عن بقين من اللادينيين ء لأنه لم ينقطع قط عن اللهج بالأديان 
وان كان ليلهج بها لهجا لا يطيب للمتدينين الصالحين . 
ولبقل من شاء ما شاء في زندقته ومحونه وعصیانه ولعو لسانه » فانه 
بعد کل ما تقال مر اال سف خد أن مب من الاد الذين 
صغر مکان الدین من نفوسهم فلم يشغلهم منه شاغل ولم یکن فيه ولا في 
آهله ما هسه على وجه من الوجوه. 
واذا صرفنا النظر عن نوع اشتغاله بشآن الدين فليس بين شعراء 
المرية من عناه هذا الشآن كما عناه ... اذ هو لم يذكر قط مجلس من 
لس لهوه ولا معرضاً من معارض غزله الا أشار معه الى جه الديني 
e SS‏ 
ولو ذهبنا نستقصی هذه الاشارات لأوشکنا آن ننقل ديوان غزله 
ومجونه ٠‏ ولكننا نجتزيء با يكفي للدلالة على هذه النزعة المجية فى 
فرىحته ووجدانه .. 
منها في موعد : 
وظباء يتلون سفرأ من الانجي ٠‏ ل باكرن سسسسحرة قربانا 
ومنها : ِ 
صنراء مجدها مرازبها جت عن النظراء وال 
ومنها :خذهاعلى دين المسيحاذانهى عن شربها دين الى مسد 
ومنها : آذنك الناقوس بالفجر وغرد الراهب فى المسر 
ومنها : حرام كان أوله حلالاً ‏ فخل الل يذهب بالحرام 
e‏ 
اسم السكليم من كلم ال ودی مكانة شرا 
وشبيه الذي تلك في الس وسا وان ا 
وابن قاري القرآن غضتًا کا الزل فد سمت قل التعذنا 


“A 


ومنها في الغزل أيضاً : 


ال1 في ان ا ا 
ويا نفحة نسرين ويا وردة أشججار 
ویا عرش سللیہ ان اذا هم باسغار 
وا مزمسور داود اذا شلى اسار 
وا كعبة بت الل ےه ذا رکن وأستار 
لقد آصبحت من حب لك ين الخلد والنار 


ولا نهابة لهذا المعنى الا باستنفاد خمرياته وغزلياته » فهو لا بنى في 
قصاکده هذه « تحرش ) بالدين والعبادة » وينم نتحرشه هذا على العاطفة 
التى ينم عليها ا عاد وی ا ن ولبست من 
الازدراء »> ولكنها شغلان يشوبه العبث واهتمام لا يقوى على الجد ولا 
على الترك والنسیان » وفهمه میسور اذا قسناه على کل تحرش من قبيله 
فى العواطف الانسانية .. فالتحرش قبل كل شىء اهتمام .. 
مغالاة بقة اللذة 


وهذا الاهتمام بذكر الحرمات في شعر آبي نواس انما هو مغالاة 
بقيمة لذته وتقريبه بين الشعور بها والشعور بالقداسة » فليس هو في وعيه 
الخفي حطاً من قيمة الحرمات بل رفع لقيمة اللذات واعتزاز بمقاربتها 
لكان الصون من العبادة والتقوى . 

دخل أو نواس السحن لاتهامه بالزندقةءوطال حسه حتی زار السجن 
خال الوزير الفضل بن الربيع بتفقد السجناء ويتحرى أسباب سجنهم ؛ 
فسآل آبا واس : آزندیق آنت ؟ قال : معاذ الله .. قال : لعلك ممن عبد 
الكبش ? .. قال : آنا آكل الكش بصوفه . قال : فلعلك ممن عبد 
الشمس ؟ قال : الى ترك القعود فيها بغضاً لها فكيف آعبدها ؟ .. قال : 
أفتذبح الديك ؟ قال : ذبحت آلف ديك . لان ديكا مرة نقرنى فحلفت. 
لا ٣ذ‏ دكا الا ذبحته .. فساله : ألك ذنب غير هذا ؟ قال : لا وال !.. 
اتهمو ئی اني آشرب شراب آهل الجنة وآنام خلف الناس ... تال : ب. 
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وکانت فيه غفلة ‏ فنا أیضاً آفعل مثل هذا فلماذا حبست ؟ ثم خرج الى 
الفضل فقال : ماتحسنون جوار النعم . تحبسون من لا ذنب له ! 

ولم يكذب الخبيث قي جواب واحد » فما كانت له نحلة من هذه 
لحل ولم يمتقد شي من عقائد الزتادقة في عصره عن جد ودراية » ولكن 
الذين حبسوه على هذا لم يظلموه ولم يعتقلوه لغير جريرة فانه لم يدع 
تهمة تلحقه بالزنادقة الا تعرض لها وأورد نفسه كل مواردها ء وأعلن من 
كلامه وفعاله ما يشبتها ويستغني عن الشهود والبينة عليها . 

على أن المحتسبين الموكلين بالزنادقة والمفسدين لا بعوزهم الشهود ممن 
كانوا يحون الوقيعة بالشاعر لسيثاته وحسناته على السواء » فلم يكن 
آکثر من حساده بین آنداده کما قال محمد بن عمر « ولم یکن شاعر في 
عصر آبي نواس الا وهو يحسده ليل الناس اليه وشهوتهم لمعاشرته وبعد 
صیته وظرف لسانه » . وآشد من حساده سعتًا الى الوقيعة په من کان 
بهجوهم آو بترفع عليهم و يسخر منهم »> وهم غير قليلين . 

واکثر منهم عدداً من کانوا يشهدونه ويسمعونه وهو بجهر بالعصیان 
والدعوة اليه » ويقول في بعض غزله : 

يا أحمد المرتجى في كل لالبة ی ور 
آو يقول في بعض مجو نه بخاطب الفيلسوف ابراهيم النظام : 

قولا لابراهيم قوللا هترا غلبشلى زندقة وكفرا 
آو بقول : 

أفدعي الملام فقد أطعت غوايتي وصرفت معرفتي الى الانكار 
ورايت اتياني اللذاذة والموى وتىجْلي من طيب هذى الدار. 
احری واحزم من تنظر آجل علمي به خبر من الاخب لار 
ما جاءنا احد يخير أنه في جنة مذ مات أو في نار 
ومن لم یسمع شعره فربما سمع نوادره وشهد مساځره » وقد دخل 
المسجد مرة وهو على أقبح السكر وسمع الامام يقرا : « قل با أيهها 
٣الكافرون‏ » فصاح به من ورائه : لبيك . وشرب في يوم مطير فوضع 


ا„ 


قدحه تحت السماء فوقع فيه المطر وقال لمن حوله : « آتنم تزعمون انه 
ينزل مع كل قطرة ملك » فكم تراني أشرب الساعة من الملائكة » ثم شرب 
ما في القدح .. 

ولعله كان بتحدث هنا وهناك بمذهب الثنوية ويروي كلامهم في الظلمة 
والنور ٠‏ ويهرف بما يعرف وما لا يعرف من هذه الأمور. 

وقد مضی آبو نواس ومتهموه والشهود عليه ومضی عصره کله وبقي 
من آخباره انه کان بتزندق لأنه كان بتةاسف » وآنه اطلع على علم النجوم» 
وعلوم الاوائل من الهند والروم » فراغ عن اليقين » ومرق من الدين » اذ 
كانت كلها علوم منقولة عن الكفرة والملحدين. 

أما آن آبا نواس سمع شيا من تلك العلوم وألم بطرف من آراء القوم 
فذلك مفهوم من آقوال له نذکر منها : 1 

تحيرت والنجوم وقف لم يتمکن بها المدار 

وهو من قول أهل الهند أن مدارات الافلاك بحيط بها مدار واحد» 
وآن الأفلاك الصعار تدور وتعود الى المدار » ولكن المدار الأكبر اذا اتنهمى 
من داثرته توقف كما كان قبل الحركة » فتكون القيامة وبعود الكون 
سيرثه الاولى دواليك . 

وریما کان من ذلك قوله : 

حتی بدت حرکات مخلوفة من سکون 
ورہما سمع کلام ف الطبائع على مذهب الاقدمین کا يؤخذ من 
فوله : 

سخنت من شدة البرودة < تى صرت عدي كانك النار 
لا يعجب السامعون من صفتي كذلك الشلج بارد حار 
أو سمع أسماء الكواكب باليوتانية وطوالمها الني تقلها اليونان عن 
الراق قدا حتت ها اها من اداج ٠‏ 

صورة المشتري لدى بيت‌نوراللء ل والشمس آنث عند اتتصاب 
لیس «زاویش»‌حین سار مام الا وت والبدر اذ هوی لانصباب 
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منك أسخى بسا تشح به الأنه س عند انتقاص در اللاب 
لاو ون من دا رت اق زق ابت 
منك امضىلدى الحروب ولاإهو ل ق العين علد ضرب الرقاب 
والمشترې وزاويش « زيوس » شيءَ واحد » وبهرام آو المريخ سيار 
يقال عنه في الأساطير انه له الحرب » والعقرب برج من البروج المتوهمة 
في الفلك » والمنجمون المخرفون يزعمون المزاعم عن مقار ناٽ ات 
والبروج ودلالتها على الوفر والرخاء أو على الحرب والقحط . 
سمع الحذلقة بهذه الأراجيف في نظم الشاعر خيل اليه أنها هي 
التى قادته الى زندقته ومروقه » ولا شآن لهذا بذاك الا أن کون شان 
السعود والنحوس التي هذر بها المنجمون _ في ې وادي النهرين على 
الخصوص _ من قبل التاريخ . 

ولعله سمع كلام في الصفة والموصوف من قبيل قوله في حسن : 

ان اسم حسن لوجهها صفة ولا آری ذا في غيها اجتسما 
فهي اذا سميت فقد وصغت فيجمع الاسم معنيين معا 
الى نظائر من هذه الأقاويل يستطيع التلقف ان يجمعها في بضعة أيام 
وهو يجلس الى المتفيهقين بها ممن تعمقوا فيها أو تخطفوها لاما ثم لا يقال 
عنه آنه عرف ما يناقض الدين أو ببيح المحظورات » ويغري المرء بر كوب 
رآسه في الموبقاٽت .. 

ولقد کان ابراهیم النظام من أعلم آهل زمانه بهذا الذي يسمو نه علوم 
الأوائل وکان آبو نواس بحضر عليه فينهاه عن التبذل ويذكره الوعيد 
وقول اه ان من رقب وعد الله فعليه ان تحذر وعیده فلا پرعوې عن 
لغوه ومجونه حتی پس منه فطرده من مجلسه فنظم فيه قصیدته التي 
أشتهرت بالا براهيمية ومطلعها : 

دع عنك لومي فان اللوم اغراء وداوني بالتي كانت هى الداء 
وفيها يسخر منه : 


- ا 


فققل لن يدعي في العلم 


لاتحظر العفو ان ن کنتامرء حرجا 
فالذین اتهموا آبا نواس لم ظلموه ولم تعوزهم البينات على دعوته 
لافساد ولعلهم قد ظلموا الفلسفة وعلوم الاوائل فظنوها مدرجة المطلعاز, 
عليها الى الزندقة ومذاهبها » ولا زندقة هنا ولا مذاهب ولا ٿيء غبر 


اجون وحب الظهور » وعند آبي نواس منه كما اسلضفا 


فلسفة حفظت شيا وغايت عنك أشياء 
۰ 


آسباب 


لم تکن عند آحد من معاصریه ! ولکنه لم یکن یعیبه من تفسه کما کان 
a aT‏ تظرف بادعاء 


الزندقة 


و نحن حضر رواق الأ 
حتى اذا ما صلاة الأ 
فقنام مدر دي 
فقال : کف شهدتم 


فقال ريك دو مهھ 
f‏ ‌ 4 


: امام المانوية القائلىين بالهين‎ )١( 


۳ا 


اله الور ؛ 


لاف در اتان 
میر بالنھروان 
ولى دلت لأوان 
بالبر والاحسان 
الى انقضاء الاذان 
بذا شير عيان ؟ 
ا ال ان 
فقال : سبحان ماني )0( 
فقال : من شيطان 
.الج ان 
ول اذن ولساان 
2 من ؟ فقمٹ ا 


عن منسکر القرآن 
بالكفر بالرحمن 
العصبة المجان 
وال الظلمة ٠٠‏ 


بو نواس ماجن 
سر 


والمجان قي عرف تلك البيثة هم الظرناء » والمحون هو الظرف على 
اعتقادها وفي طليعتها آبو نواس : نصح له الأمير بو العباس محمد أن 
توب عن المجون فقال له : آما المجون فما كل آحد يقدر آن يمجن » واا 
الجحون ظرف .. ولست آبعد فيه عن حد الأدب آو آتجاوز مقداره » اما 
المعاصى فانى أثق فيها بعفو الله عز وجل وقوله تعالى » فوالله لو أن‌السندي 
قول ما قاله الله عز وجل لوثقت به ؛ فکیف بقول رب العالين وهو قول : 
د يا عبادي الذين آسرفوا على آنفسهم لا تقنطوا من رحمة الله ان الله يعفر 
الذنوب جميعاً » .. 

والعصبة المحان الذين آراد آبان اللاحقي آن يتشبه بهم هم طائفة من 
زملاء آبي نواس كحماد عجرد ووالبة بن الحباب ومطيع بن اياس وقاسم 
ابن زنقط وعيسى بن غصين وعبيد العاشقين الذي لقب بذلك لجمعه 
عاشقاً ومملوكه وعاشقاً وجاريته » وغیرهم ممن کبرونه قي السن أو 
قاربونه ولكنه كان آشهرهم بمنحاهم في المجون » لأن دواعيه البه آكثر 
وشعره فيه أسي » فهو بحل من هذه الطائفة محل «الشخصية النموذجية» 
التى تقدم الكلام عليها » معظمهم مثله من الموالى الذين فتحت لهم ثقافة 
العصر أبواب المعرفة » وكلهم من الذين ابتلوا بمركبات النقص على 
اختلافها » ولیس فبهم من تسلطت عليه جمیعا کما تسلطت عليه . 

فلا زندقة عند صاحبنا ولا فلسفة » وكل ما عنده ولع بالظهور وضعف 
عن مقاومة العواية والفجور . 

ويغير « دراسات تفسية » أو تحليلات عويصة ف البواطن الخفية » 
آيمکن ان بکون انسان کابې نواس منکر؟ للدین کله مواجیاً الظلام 
المجهول بذلك الانكار ؟ 

ليست ال معضلة في هذا السؤال معضلة الصلاح والبصيرة. الروحانية » 
وليس فقدان الصلاح والبصيرة الروحانية هو كل ما بازم للاتكار 
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والاصرار عليه » فقد يكون المرء مجرداً من صلاح الدين والخلق مقفر 
الوجدان من البصيرة الروحانية ثم لا يقوى على مواجهة الموت الأبدي 
والظلام السرمدي على بقين واصرار » ولا بد له في هذا الموقف من صرامة 
واقتحام يواجه بهما تلك المخافة التي لا مخافة مثلها في الحياة ولا بد 
الحباة .. 

فهل طبيعة كالطبيعة النواسية تنبنى على ذلك المعدن الصلد الجسور 
وهل عنده من الشكوك ما يتغلب في أعماق طبعه على تعلات الامل 
والرجاء ؟ .. 

لو اجتمع شهود العالم ومعهم الأطباء النفسيون على زعم كذلك الرعم 
لا اقنعوا آحداً بزعمهم الذي تنقضه كل أحمة وسداة في نسيج هذه 
النفس الرخية المهلهلة . ولكن الاطبأء النفسيين على الاقل لا يزعمون له 
تلك القوة الصماء » لأن طبيعته والقوة بأشكالها وأنواعها لا تنفقان . 

وأقرب من ذلك الى المالوف أننا آمام نفس ضعفت عن غواية الثلهور 
وغواية الفجور » ولم تخل قط من شاغل بالدین تنمسح به آو تتحرش به 
كما تقدم في صدر هذا المقال » وأعيتها عقيدة المزم والمناعة فاحتالت 
حيلتها كي تظفر بعقيدة تركن اليها » فوجدتها في نحلة من نحل ءصرعا » 
نخالها هي النحلة الوحيدة التي تكلف النواسي الاطلاع على مراجعها + 
آو على مايلائمه من تلك المراجع فطابت له » وتقبلتها سريرته على الكره 
منها » لانها لا تستطيع الخلو من عقيدة ولا تستطيع عقيدة العزم والمناعة. 

تلك هي نحلة « المرجئة » كما توسع فيها طلاب الرخصة من قبيل أبي 
ارون زره امرای اریت ام کا ایر 


نحلة المرجنة 


نشأت فرقة المرجئة على اعتدال وحكمة في يام الخلفاء الراشدين 
واعتصم بها الدين کرهوا الخوض في الخلاف ین أاجلاء الصحاية تعد 
مفثل عثمان بن عفان رضې الله عنه فتركوا الامر لله يحكم فيه يوم الدين 


KELE 


وسموا بالمرجئة لانهم لم يتعجلوا الحكم على فريق من الفريقين وجماع 
هذا الرأى في الشعر قول ثابت بن كمب اللقب بقطنة : 
ا هند إنى أظن العيش فد نفدا ولا آرى الامر الا مديرا نكدا 
اني رهيدة يوم لست سابقه آلا يكن يومنا هذا فققد آفدا 
يا هند فاستمعي لي ان سیرتنا أن نعبد الله لم نشرك به آحدا 
رجي الأمور اذا کانت مشبهة ونصدق القول فيمن‌جار أو عندا 
المسلمون على الاسلام كامم والمشركون استووا في دینه‌فددا 
ولا ری آن ذنا بالف آحذا في الناس‌شركااذاماوحدواالصمدا 
لا نفك الدم الا أن يراد با سفك الدماء طريقا واحد؟ جددا 
من بتق الله في الدنيا فان له ٠‏ اجر الحساب اذا وق الحسابغدا 
وما قضی الله من آمر فليس له رد وما بقض من شيءَ يکن رشدا 
كل !لخوارج مخط في مقالته ولو نعسد فما قال واجتهدا 
آما علي وعشسان فانهما عبدان لم شركا بالله مذ عبدا 
وكان بينهما شغْب وقد شهدا شق العصا وبعين الله ماشهدا 
بجزي علي تا وعثما بسعيهما ولست آدرى بحق أية وردا 
لله بعلم ماذا پحضران به وکل عبد سسیلقی الله منفردا 
وکان ثابت بن كعب صاحب هذه القصيدة _ وهو شاعر مجاهد _ 
يعتدل على الجادة المثلى بين الطرفين : طرف الخوارج الذين بتهجمون 
على التكفير جرائاً وطرف الطوائف المتنازعة التي كانت تخبط في التهم 
ذات اليمين وذات الشمال فلا تكفير لأحد من بالوحدائية والوحى المنزل 
ولا جدوى من الط بالتهم ين عثمان وعليٌ أو بين فرقة وفرقة من 
الصحابة » وأمرهم جي موكول الى حساب الله . 


أما عصر أب نواس فقد تباعدت فيه الفجوة بين الطرفين الى أقصی 
مداها » فجزم الضوارج بتکفیږ کل من عداهم وحملوا السلاح لقتاله 
واعتبروا کل من خا الدین فی کے ارتا اف ما ي الذات» 


وتعددن فرق المرجئة فنجم منهم من كاد وسقط الأوامر والنواهی وقول 


DE 


ان الابمان عقيدة قي القلب لا شأن لها بأعسال الجوارح ».فكل من اعتقد 
الوحدابة والوحي المنرل فله جرزاء المؤمنين يوم الحساب. 

ونقٽنس هنا e E a‏ الفرق في كتابه 
« الفصّل في الملل والتحل » حیٹث قال أي الجزء ء الرابم 

« .. غلاة المرجثة طائفتان : احداهما الطائمة القائلة أن الاسان قول 
باللسان وان اعتقد الكفر بقلبه فهو ممن عند الله عز وجل من أهل الجنة 
وهذا قول محمد بن كرام السجستالي وأصحابه وهو بخراسان وبیت 
المقدس . والثانية الطاثفة القائلة ان الايمان عقد بالقلب وان أعلن الكفر 
بلسانه .. فهو ممن كامل الاإسان عند الله عز وجل .. وهذا قول آي 
محرز جهم بن صفوان السمرقندي مولی بني راسب اتب الحارث بن 
سرنج التمیمی یام قیامه على نصر بن سيار بخراسان » وقول أبي الحسن 
علي ٻن اسساعیل بن آبي اليسر الاشعري البصري وأصحابهما . وقالت 
اة الا ال و ا ا » وقالٿت طافه 
منهم آیضتً : من آمن بالله وکفر باللبي صلی الله عليه وسلم فهو ممن 
كافر سا ليس مومت على الاطلاق ولا كافر؟ على الاطلاق » وقال مقاتل بن 
سلیان : - وكان من كبار المرجلة _ لا يضر مع الايمان سيئة حلت آو 
قلت آصاا . ولا ينفع مع الشرك حسبنة أصاا» 

الى خر هذه الأضاليل التي لا طائل تحتها » فلا جرم بتلقف ابو نواس 
کا رھاب کل لیے ب مود راتا الاإببان » وطفق ينادي 
بانكار الشرك ولا يبال ما عداه فقال : 
تری عن دنا ما س خط الله کله 
من العمل المردي الفتى ماخلا الشركا 
وقال . 
تری عن دنا ما یکره الله کله 
سوى الشرك بالرحسن رب المشاعر 
ثم اتشبث بان الكبائر لا تسلك صاحبها مع الكمار ولا تحرمه الرجاء في 


0۷ا 


عفو الله » فكان من آقواله الكيرة في ذلك : 
وثقت بعفو الله عن كل مسنام 
فلست عن الصهباء ما عشت مقصرا 
ومنها : غادر المدام وان كانت محرمة 


وها : نكر ما استطمت من الخدا 
e E‏ 


تعض ندامة كفيك مما تركت مخافة النار السرورا 

ومنها : خوفتما ني الله ربکما وکځیفتیه رجاؤه عندي 

ومنها : باكبير الذنب عفوالا ‏ هة من دبك أكر 
ومنها : 

لم ب وعفو الله مذ ول غد عند الصراط 

خلق الففران الا لامريء في الاس خاط 
ويبدو أن آقوال المرجئة هي أكثر امراج التي تتبعها من أولها » فال 
المرجلة في زمانه لم يصطنعوا الصمت والعزلة في معترك الفتن » وانما كان 
هذا ديدن الصالحين من الصحابة آيام الشقاق بعد عهد عثمان بن عفان 
رضي الله عنهم » وأكثرهم ف ذلك الوقت أخذوا بالحذيث الذى رواه 
آبو بكر عن النبي عليه السلام وفيه آنه « ستكون فتن » القاعد فيها خير 
من الماثي » والماشي فيها خير من الساعي » آلا فاذا تزلت أو وقعت فمن 
کان له ابل فلیلحق بابله ومن کائت له غنم فلیلحق پغنمه ؛ وسن کان له 
آرض فلیلحق بارضه ... فقال رجل : پارسول الله ! من لم کن له ابل 
دلا غنم ولا أرض ؟ قال : عمد الى سیفه فیدق على حده بحجر ٤‏ ثم لين 
ان استطاع النجاة . 

فالى هذا المسلك من مسالك المرجئة الأولين ثاب آبو نواس فی آخريات 
أيامه حين اضطرمت نيران الفتن بين طلاب الخلافة » فال : 
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خل جنبيك لرام 
مت بداء الصسمت خير 
رما استفتحت بالمز 
رب لفظ ساق جا 
اا ال 
فالس الناس على الصح 
كاك الفتة :ان از 
شبت با هذا وما تٽر 


وامض عنه بسلام 
لك من داء للام 
ح مغاليق الصام 
e a‏ 
۾ فاه بلجام 
ة منهسم والسقام 
تقصد آبقى للجمام 
ك آخلاق الفلام 
شارات للانام 


وليس من المستبعد أن كلامه الذي حمل على الانكار انما كان شططاً 
في الدعوة الى الإرجاء » كقوله في الخلاف بين القدرية والجبرية : 
يا تاظراً في الدين ما الأمر 
ماصح عندي من جميع الذي 
أو كقوله : 
ما جاءنا أحد يخر آنه في جنة مذمات آو في ار 
الى آخر الأبيات » اذ كيفما كان قوله فا مرجع في « الاستعداد » للعقيدة 
الى معدنه وطبيعته » وليس من معدن هذه الطبيعة أن تقدم على ظلام 
الجهول منكرة ثابتة الجأش على الانكار » وليس من معدنها كذلك أن 
تغلب الغواية بمناعة العزم والتوبة بين وهن الطبيعة وقوة الاغراء . وماكان 
من دأبه آن بخفى هذه النقيصة فيه لأن اخفاء‌ها يسومه الكبث وهو لايقوى 


لاقكرصح ولا جبر 


يذكر الا الموت والقبر 


عليه » وقد صدق وصف سه اذ قال : 
ما بعد النسك من قلب تقسّمه قطريل فقرّى بتي فکلواذي 
آو کما قال یعناد کعناد الأطفال : 

فلا والله لا وال 
ومن فببله قوله : 
غررٽ بتوٻتي ولججت فيا 


ر 
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وهيو بردد هذا الاعتراف على طريقته المطردة في جميع أحواله » وهي 
« اتخاذ الفضيلة من الضرورة » كما يقول الغربيون في أمشالهم » فاذا 
اعترف بنقیصته لاح من اعترافه بها كأنها مفخرة يباه بها المحرومين منها » 
وتلك خديعة الطبع الضعيف. 


أشعاره في النسك والتوبة 
أما أشعاره في النسك والتوبة فلم يكن جادً فيها طول حياته الى ماقبل 
وفاته » فمنها ما کان بصطنعه خوفاً من الأمین حيث يصرح فالا : 


آطم الخليفة ون ذا و 
وتن عن طرب وعن قفص ف 


آو قائلاً : 
ولئن وعدتك تركها عدة اني عليك لخائف خلقي 
أو قال : 


ولهو لتآئيب الامير تركنه وفيه للام منظر وسم اع 
او ی وا ھا کا ل کا ا ان ار 
آنت ا ابن الربیع آلزمتنى الس 
ك وعودتنيه والب عادة 
فارعوى باطلي وأقصر حبلي 
وتسدلت عفة وزهادة 
لو تراني 0 ا البصر 
ی في حسن سمته او قتادة 
الملسسابيح ف ذراعي والمصح 
ى ف لي م کان القلادة 
واذا شئت آن تری ف ت 
ب منها مليحة مستفادة 


ت 


فادع ٻي لا عدمت تقوم مثل, 
ٍ وتفن لموضع السجادة 
تر اثر من الملاة بوجي 
توقن النفس انها من عبادة 
لو رآها بعض المسرائين يوم , 
لاش تراها يدها للش_هادة 
ولقد طالما شقيت ولسكن 
أدركتنى على بدك السعادة 
على آنه کان بعلم أنه « نهي سياسي » لجا اليه الخليفة دفى لسوء 
السمعة التي لصقت به من مصاحبته وقد يجهر بذلك فيصيح كالنافر 
الأشب 
آأمنعها واه لم بنع اسمها ٠‏ وهذا أمير المؤمنين صديقها 
هذا أو يكون النظم في النسك باب من أبواب « العرض » وصصدق 
التمشىل ء لقال انه قال في النسك وهو ماجن مالم بحذقه النساك ... وروى 
محمد بن صالح بن پهس الكلابي آن آدبا من نداد اسمعه على پیل 
التنويه بشاعرية آبى نواس بيات في الزهد و « ليس هو من طريقته .. » 
وهذه هي الأبيات : 
اخي ما بال قلبك ليس ينفى كانك لا تظن اموت حقا 
الا با اين الذين فنوا وبادوا آما وا ما ذھوا لتبقی 
وما للنفس عندك من مقام اذا ما استکملت آجلاٌ ورزقا 
وما أحد بزاد منك أحظى ولا أحد بذنبك منك آشقی 
ولا لك غير تقوى الله زاد اذا جعلت الى اللهوات ترقى 
وكان أبو العتاهية يقول : سبقني آبو نواس الى ثلاثة آبيات ووددت 
لو آني سبقته اليا بكل ما نظمته . فانه أشعر الناس فيها منها قوله : 
با كير الذثب عفو الل ه من ذنبك آكکبر 
وقوله : 


۱٦ا‎ 


من لم یکن له متو لم مس محتاجًا الى أحد 
وقوله : 
اذا امتحن الدنيا لببب تكشغفت 
له عن عدو في ثاب صسديق 
قال : وقد نظمت في الزهد ستة عشر آلف بيت ووددت لو أن آبا نواس 
له لثهما بهذه الأبيات » والبيت الأخير من قصيدة أولها : 
آلا رب وجه في التراب عتيق 
وارب حسن في التراب رقيق 
ويارب حزم في التراب ونجدة 
ويارب رآي في التراب وثيق 
فقل لغريب الدار أنك راحل 
الى مرل الي لحل سحيق 
وحدث من شاهد آا نواس لما حج مع جنان » وقد أحرم آنه لما چنه. 
الليل جعل لبي بشعره ويحدو بطرب في صوته حتی اجتمع به کل من 
سمعه » وجعل بقول : 
الاما ايلك مك ك اة 
لبيك قد لبيت لك لبيك ان الحمد لك 
والملك لاشريك لك ماخاب عبد سالك 
الى خر هذه التلبية »> وقد أفسدها بما رواه عن تسه في نظمه 
اذ قول : 
وعاشسقان التف خداهما عند التثام الحجر الأسود 
فاشتفیا من غیر أن ئا کائما کانا على موعد 
لولا دفاع الناس اباهمما لا استفاقا آخر المسند 
طلا کلانا ساثر وجهه مما لی جانبه بالید 
تمعل في المسجد مالم يكن يفعله الأبرار في المسجد 
ونكاد نجزم بآنه كذب على تفسه ليستخرج من هذا الموقف ملحة 
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نتخیلها ولا نراها تحدث في مزدحم الطواف » وشبيه بذلك ماتحاکی به من 
شربه في ليلة العيد كأنما خاف على ماكان يسميه « جاهه » عند المجَان 
ولا جاه له یخاف عليه بين آهل الصلاح 
ما لم يكن من شعر النوبة اطاعة لأمر أو ادلالاً بقدرة فنية » فلمله 
خاطرة من خاطرات الندم تطيف بقلبه ساعة ثم تمحوها داعية من دواعي 
اللهو فينساها . 
ويسري هذا على شعره كله في التوبة والعظة ما خلا تنما بسيرة من نظمه 
في آخريات عمره قد تستشف منها خاطرة الأسنف الصادق والحزن الخاشع 
ولم تات هذه التوبة الا بعد مطاولة ومراوغة يستبقي بهما بقية الشباب : 
كان الشباب مطية الجمل ومحسّن الضحكات والهزل 
کان الغتال اد اردت هه ,وش ا ع الل 
كان المشعع في مآربه عند الفتاة ومدرك النبل 0 
والباعثى والناس قد رقدوا حتى آبيت خليفة البعل 
والآمري حتى اذا عزمت نسي أعان يدي بالفعل 
والآن صرت الى مقارية وحططتعن‌ظهر الصبا رحلى 
واراج فوا وان رزآٽ بلغ المعاش وقللت فضلي 
وبعد باس ماقال معترفا اجر او مد وات او جاو 
دب في الفناء سا وعو وآرانی أموٽ عضو فعضوا 
ذهبت شرتي وجلة نسي وتذكرت طاعة الله نوا 
ليس من ساعة مضت بي للا a ans‏ 
قا. سنا كل الاساءة ب بار غا ی وا 
ثم جعل يودع دناه بامثال هدین البیتين : 
یا رب ان عظمت ذنوبي کثرة EE E‏ 
مالي اليك وسيلة الا الرجا وجميل عفوك ثم اني مسلم 


(ا) الثأر 
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وأبلغ منها قوله : 0 
آراني مع الاحياء حي اا واکثري ي 
1 على الدهر ميت قد تخرمه الدهر 
فا لم یمت منی ما ماٽ نأاهض 
افعض لض دون قر ال ,ف 
فيارب قد أحسنت عوداً وبداأة 
ال فلم ينمض باحسانك الشكر 
فمن كان ذا عذر لديك وحجة 
فعذري اقراری بان ليس لي عدر 


تو بة آبي نواس 


وقد تعقبنا الأطوار الجنسية في هذه الطبيعة وآثرها قي صباها وكهولتيا 
فاذا مضينا الى نهايتها فقد تكون هذه التوبة المترددة آثر؟ من آثار الطور 
الحسى الأخر وهو سن الحرج climacteric‏ الذي عاجله قىل آو انه لاافراطه 
ف هلكات الن تة وهي الفا : 
اذا كنت لا نفك من طاعة الهموى 
فان الههوى يرمى الفتى ببوار 
فأدركه ولا يبلغ الخمسين : 
واذا عددت سني کم هي لم أجد 
للشيب عذرا في النزول براسي 
ومن آثار هذا الطور الجسي الأخبر أزمات قاسية على الشيوخ الدين 
لم پتآهبوا له بشاغل من شواغل الحنان أو العمل النافم خاصتاً کان آو عا 
فيدفعهم الى الصغائر ويېدي منهم للناس بدوات يستغر بو تها منهم بد 
ما ألفوه من رصانتهم واترانهم » ويصاحب هذه الأز مات شيء من رد 
الفعل وتغير المألوف فيرعوي السادر في الغواية ويسدر ف الخواية من لم 
یکن من آهلها » وقد رآینا آثر هذه الأزمات في لولة آبى العتاهية وهوسه 
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الذي أضحك منه صديقه مخارقاً فساءله بحق : E O‏ 
رالصالحينصنع بنفسه مثلهذا الصنيع +. . فزمیله النواسې قد آدرکته هذه 
الأزمة وجنحت به الى ذلك الوجوم أو السهوم الذي ۽ ترجم عنه بتلك 
الأبيات ولم تدركه قاسية عنيفة على مثال زميله لانه لم بستقبلها فجاة 
بالا تنقال الى النقيض فيما بين عشية وضحاها. 

وان آبا نواس في استعداده للعقيدة الدينية لخليق أن يكون من نماذج 
طبیعته کما کان نموذجا لها في مياسم شتى » فتلك طبيعة لا تصمد للاتكار 
ولا تقدر على ضبط الهوى ولا تخلو من مساورة الهواجس التي تحوم 
بها حول الدين وتقارف بها حرماته » فاذا ترقبت التعلة من حولها فوجدتها 
بعد لهفة عليها كانت لها تلك التعلة كخشبة الغريق تتشبث بها الى الرمق 
الأخير ولا ترسلها من يديها. 
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وليس حتماً لزاماً أن تسترسل النفس المنحرفة أو الزائغة فى أهوائها » 
فان خصلة التسامي بالأهواء معهودة في النفوس المبتلاة بالنشوز سسواء 
كانت من ذوات القوة والباس أو ذوات الوهن والهزال » ولا اسستئناء 
للمنحرفين من خصلة التسامي بالعيوب التي تنش في الطبع عيو فيجعلها 
اللعامي ية من آنل التقالب وافر ها ويح ها اللانسان فرص بعلو ها 
على نزواته وصغائره » وقد کان سقراط الحكيم مصابً بهلواس السمع 
وسبات اليقظة وكان بحب الفتى السبيادس حب الأستاذية المرشدة وبحار 
السيادس ‏ لمجونه وخلاعته _ في معاني هذا الحب فيستدرج استاذه 
ویعرض عليه تفسه » ويروي لنا آفلاطون في « مائدته » بلسان السبيادس 
إن هذا الفتى أولم لسقراط وليمة عامة ثم اجتهد أن ببيت معه على اتفراد . 
قال أفلاطون بلسانه « فلما أطفئت الأنوار وذهب الخدم لم آرد أن احم 
مع سقراط حول الغرض وعوات على الافضاء اليه بما في نفسي » فناديته : 
سقراط ! آنائم آنت ٩‏ فأجابني : ما أبعدنىعن‌النوم ! قلت : أو تعلم بماذا 
أفكر الساعة ؟! قال : لا » بماذا تفكر ؟ قلت اننى آشعر أئك الوحيد من 
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E E a O 
لأرى من الحماقة آلا أستجيب لرغباتك .. فاصغى الى ثم أجابني جوا‎ 
على نمطه وبسخريته المعهودة فقال : « انك ولاريب فتى لبق يا عزيزي‎ 
» السبيادس .. ولابد أنك ترى ف جمالاً يفوق جمال جسدك وملامحك‎ 
فان كنت ترى ذلك فآنت تحاول الساعة أن تبادلنى سلعة بسلعة أغلى منها‎ 
كثيا » وتخرج رابحا من الصفقة .. » ومضى الفيلسوف يعلم الفتى‎ 
٠ مالا عله من هداية جمال النغوس حين تواجه جمال الأجسام‎ 
وفي الادب العربى آمثلة كثيرة لهذا الانحراف الذي اعتدل به التسامى‎ 
غاية الاعتدال » فالشاعر تقي الدين السروجي قد كان ولاريب على انحراف‎ 
في التكوين وقال الشهابي محمود انه کان مع دینه وورعه وزهده ا‎ 
بالجمال وکان یکره مکاناً فيه امرآة . ولا توف حلف آبو محبوبه آلا بدفله‎ 
الا في قبر ابنه وقال : كان الشيخ بهواه بالحياة وما أفرق بينهما بالممات ؛‎ 
۰ وهذا لا کان یعلمه من دینه وعفته‎ 
وکان الشيخ مدرك الشيباني صاحب « عرو اللصراني » على هذا‎ 
: الخلق وهو صاحب القصيدة التى أولها‎ 
من عاشسق ا هواه دان اطق ,دمع صامت اللسان‎ 
موق قلبرمطلق الجثماذر معدب ااه والهحران‎ 
*# % * 
من غیر ذنب کسسبت يداه لکن هوی نم به عیناه‎ 
شوق الى رة امن افنغاه اتتا غافاء من اسلا‎ 
: ومنها بستحلف المقدسات المسحة‎ 
يا عمرو بالحق مع اللاهوت والروح روح القدس والناسوت‎ 
ذاك الذي في مهده المنعوت عرض بالنطق عن السكوت‎ 
RR 
بحق ما في «حكم الانجسل من منزل التحريم والتحليل‎ 
وخبر ذي نبا جلیسل  برویه جیل قد مضی عن‌جیل‎ 
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الى خر القصيدة التي كان أبناء جيله من الم لمين والمسسيحيين 
,شناشدونها وبتب رکون بناظمها ولا تطوف بنفو سهم طائفة من الشك فيه 
وفي معشوقه .. 

E 

وقبل هؤلاء ذاع في البصرة هوى الشسيخ محمد بن داود الظاهري 
لصاحبه محمد الصيدلانى وكلاهما مثل في العفة والادب . وكان اين داود 
هذا يتحرج في الدين حتى يحرم القياس ولا يقبل غير النص » فلا نظم 
هذین البيتين في محبوبه : 

مالهم آنكروا موادا بخ به ولا كرون ورد الفصون 

ابكن عيب خده بدد الف عر فعيب العيون شعر الجفون 

قيل له آنكرت القياس في الفقه وأثبته في الشعر فقال : هي غلبة الحب ! 

HHR 

ومشل هذا النسامي يخلق من النقص فضلاً ومن الزيغ اعتدالاً ويلم 
النفوس من الرياضات ماينفعها في تصفية الأخلاق وتزكية الضمير » وليس 
أحد من ذوي العلل الكمينة أو العارضة بعاجز عنه اذا استجمع له ينه 
وعقد عليه عزيمته » ولكن هذه المحاولة أعجزت با النواس لأنه وقعم من 
مولده في بيئة تعالج النسامي على أسلوب خر » وهو اتخاذ الفضيلة 

من الضرورة وطلب الوجاهة من وراء الشهرة المخالفة أو تحدي الرياء 
الاجتراء عليه » وهذا بديل من التسامي في الواقع يجنح اليه من طبع عليه 
ولم تسعده البيئة بمن يروض طبعه على اسلوب سواه. 


۱۷ - 


خاتمة 


والکلا م على عقيدة آبی نواس تنتهى هذه الرسالة » وهی كما یری 
اقاري ن شو اها وسور ها متقتو رة على الدراة الفب ل ريي 
الى ترجمته آو نقد آدبه وشعره ولا تمس وقالع الترجمة أو شواهد الأدب 
والشعر الا لما فيها من الابانة عن طبيعته والاعانة على تفسيرها واستطلاع 
زا 

اھ ق ر 

وهي لا تکون خی الا آن تکون صداً. 

وكامة الخر التي تقال فا ف الشاعر أن الآفة عنده انما هې فة 
الشف والشفرز اللوت وللت إفة الق والاذى . فلم یعرف عنه أنه 

سعى الى ايقاع الأذى باحد او آنه سر بوقوعه فيه » وعرف عنه على خلاف 
ذلك آنه كان يسعى الى المساعدة والمؤاساة ما اقتدر عليهما » فلما أشفق 
جماعة الشعراء الخاملين من الوفود على الخصب بمصر وأبو نواس وافد 
عليه » طيبٌّ خواطرهم واستعطف الخصيب عليهم » ولم يطلب جائزته الا 
بعد الاطمئنان على جوائزهم » ولا غضب الرشىد على الشاعر ابن منادر 
وأمر بلطمه واقصائه وأقسم ليحرمنه جوائز الصلات في حياته قصد اليه 
أبو نواس وترك بين يديه بدرة من المال لعله لم يكن يملك غيرها في 
تلك الأو نة .. 

ولئن کان حبه مشو بشهواته لقد كان لمحاسن الدنيا حب مطبوع 
في وجدانه وذوقه » وکان له في تلك المحاسن وصف بكسو الحباة زينة 
ويصقل ما اخشوشن من شداندها واكدارها على تفوس الأحياء . 

وبعد فهل زادت عيوب آبي نواس مقدار الرذيلة في الدنيا ؟ ان المقدار 


ليختلف هنا مع المقدرين » ولكنهم لا بختلفون فيما زاده من ثروة النفس 
والبيان ., 
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دارالكتاب اللبناني - ببروت 


الشاعر ونشاته 


فترة واحدة e‏ 
مزجا من القصد والمصادفة › ووسطاً بين الاختيار والاتفاق الذي يأتي على غير 
انتظار . 


NES‏ بن بي ربيعة بين مشاهير 
وار ی اي خلت زاعد شرت رة ادا وفرع رق 
لم يبق منها غير الكتابة » ثم أرجأتها إلى موعدها المقدور حين وقف العمل في 
كتاب أولئك المشاهير . 

وحدث أنني كتبت « عبقرية محمد » واستلحق هذا الكتاب « عبقرية عمر » 
ES A ES‏ 
SS‏ 
شيء » ومن التقدير السابق شيء » ولم يكن شأني فيه بأغرب من شأن التاريخ 
O‏ المتفاوتين هذا RCE‏ 


يقولون ا ذلك : أي حق ا ۳ وشم | ويعجبون ا هذا إلى 
الدنيا پم ذم ذهاب ذاك . 


فيه ولا حلاف . ' 


وأما أن باطلاً وضع في الدنيا يوم جاءها عمر إ بن أبي ربيعة ففيه ريب وفيه 
حلاف . 
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ونحن لا يعنينا أن يتفق امختلفون على نصيب ابن أبي ربيعة من الحق 
والباطل » فليكن له منه| ما يشاء ويشاء المختلفون . 

وإنما يعنينا أن يستحق الدراسة الأدبية أو لا يستحقها . وهو موضوع لا يختلف 
عليه الدارسون » لأن ابن أبي ربيعة ولا ريب ظاهرة أدبية » وظاهرة نفسية قليلة 
النظير في الآداب العربية » وحقه في الدراسة كحق جميع الشعراء المعروفين بهبة 
الفن وصدق التعبير . وانه لفي الطليعة الملحوظة من هؤلاء . 

وتاریخ شاعرنا وجيز فى حساب الحوادث والسنين » فافرض ما شئت من 
سنتين بينھ| ديوان شعر »› فذلك أهم تاريخ له بين سنة الميلاد وسنة الوفاة ! 
فمن المتفق عليه أنه ولد سنة ثلاث وعشرين للهجرة » ومن المختلف عليه سنة 
وفاته وسبب وفاته . فقيل إنه مات حتف آنفه كما قيل إنه مات مقتولاً أومدعواً 
عليه » وقيل إنه مات سنة ثلاث وتسعين كا قيل غير ذلك . فنحمد الله على أن 
ما احتلف فيه التاريخ من أنباء الشاعر - ليس نما يغير أو يبدل فى حقيقته الشعرية 
أو حقيقته الفنية التي تعنينا وتعني القراء . فحسبنا ديوانه وحده » نعلم منه كل ما 
هم علمه » ونتخذ منه موازين أدبه وحقاثق نفسه . وإن أصدق الشعراء فناً 
وحياة لمن تعرفه ندیوانه وتعرفه لدیوانه . 


وعلى هذا ندع الاسهاب فى الحواشي والفضول التي لا تؤ دي إلى طائل في هذه 
الدراسة الفنية وفى كل دراسة فنية على ال لتعميم » ونكتفي من أخباره وأحادیثه با 
يفهمنا ديوانه أو با يفهمنا سليقته وآثاره الفنية » وهو على قلته يغني وبفيد . 
کان شاعرنا من سادة بني زوم » ومن أکبر بیوتات قریش » وکان جده أبو 
وكان أبوه يدعى بحيرا فسم|ه النبي عليه السلام عبد الله » واشتهر بين قريش 
بلقب العدل لأنہم كانوا يكسون الكعبة في ال جاهلية من أموالهم سنة » ويكسوها 
هومن ماله سنة » فلقبوه العدل لأنه يعدل قريشاً كلها في كسوة الكعبة » وقيل إن 
العدل هو الوليد ين المغيرة » وليس عبد الله بن ربيعة والد الشاعر . 

وکان بحرا > أو عبد الله » تاجراً موسراً يتجر بين الحجاز واليمن » وكانت 
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أمه من قبله عطارة يأتيها العطر من اليمن » واسمها مخرمة أو مخربة في رواية 
أخری ¢ وقد تزوجها هشام بن المغيرة فولدت له أبا جهل والحارث ابني هشام 


واستعمل النبيٌ عليه السلام عبد الله على ولاية الجند وسوادها ( فى اليمن ) فلم 
بزل عاملاً عليها إلى مقتل عمر رضي الله عنه وقيل بل امتدت ولايته إلى عهد 
عثان وکان له عبید كثبرون من الحبشة يتصرفون في جميع المهن » فقيل لرسول 
الله حبن حرج إلى حنين : هل لك فى حبش بني المغيرة تستعين بهم ؟ فقال : 
« لا حير فى الحبش إن جاعوا سرقوا وإن شبعوا زنوا » وإن فيهم خلتين 
حسنتين : إطعام الطعام والبأس يوم البأس » . 


أما أم الشاعر فكانت سبية من حضر موت أو من حير يقال ها « جد » . ومن 
هناك أتاه الخزل کا قالوا فی زمانه  :‏ غزل يان ودل حجازي !» . وهي مع هذا 
ليست بالصلة الوحيدة بينه وبين الحضارة اليمنية كا رأينا من علاقة أبيه وجدته 
بتجارة اليمن وقبارة العطر منها على الخصوص ٠‏ وهي التجارة التي بينها وبين 
معيشة الغزل والغزليين نسب قريب . 

ونشأ عمر في النعمة على وسامة وفراغ » ومن حوله الجوارې والأرقاء بهيئون له 
من اللهوما يتهياً للسيد الفتي الفارغ من متاعب الحياة » وقد وصفه بعض من رآه 
بین فتيان بني خزوم فقال إنه « قد فرعهم طولاً » وجهرهم جمالاً » وبهرهم شارة 
وعارضة وبيانا . . » فهو تام الأداة للغزل ومصاحبة الحسان » وهو أقرب الفتيان 
من أبناء ا لحجاز إلى تمثيل بيئته حيث نشأً من مجتمع الحضارة اليمنية والحجازية في 
القرن الأول للهجرة » أى فى القرن الذى هدأت فيه بالحجاز حركة الدعوة 
النبوية » كا هدأت فيه حركة السياسة بانتقال الدولة وعاصمتها إلى الشام » ثم 
بقيت له بعد هدوء هاتين الحركتين بقايا الترف القديم من عهد الجاهلية » وطوالع 
الترف الجديد في دولة الاسلام . 

وتواترت الأنباء بمطارحاته الغرامية طوال أيام الشباب » ومعظم هذه الأنباء لا 
يعدو أن يكون منثور القصائد التي نظمها في ديوانه » فهي لا تحوجنا إلى تردد كثير 
ولا إلى تمحيص طويل . 

فمن دیوانه نعلم » قبل أن نعلم من سیرته » أنه کان منقطعاً لأحادیث 
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الظريفات من بنات مكة والمدينة » وكان ينتظر يام الحج ليلقى الحسان القادمات 
من العراق والشام واليمن » أو يتعرض هن في الطواف فيجنبنه حيناً ويزجرنه 
حينا خافة التشهر › وهو القائل فى وصف هذه المواقف : 
وکم من قتیل لا اء به دم ومن غلق رهناً إذا ضمه منّی٠‏ 
وکم مالیء عینیه من شيء غبره 

إذا راح نحو الحمرة البيض كالدمى“ 


a 


فلم أر كالتجمير" منظر ناظر ولا كليالي احج يفتن ذا الهوى 


إلا أن أناساً من أصحابه كانوا يعتقدون أنه على سنة الشعراء الذين يقولون ما 
لا يفعلرن » وسأله ابن أبي عتيق وهو أقربهم إليه : يا عمر ! ألم تخبرني أنك ما 
آتیت حراماً قط ؟ قال بلی » فاستخېره عن قوله 

ومانلت منهاعرماً غير أننا كلانا من الشوب المورد لاس 


فأجابه : واللّه لأخبرنك . خرجت أريد المسجد وخرجت زينب تريده » 
فالتقينا فاتعدنا لبعض الشعاب » فلا توسطنا الشعب أخذتنا الساء فكرهت أن 
یری بثيابما بلل المطر فيقال ها : ألا استترت بسقائف المسجد إن كنت فيه ؟ 
فأمرت غلماني فسترونا بكساء خر كان علي » وهو الثوب المورد المشار إليه . 

وقال الزبير بن بكار : « لم يذهب على أحد من الرواة أن عمر كان عفيفاً 
يصف ویقف » ویحوم ولا یرد » . 


وأقسم هو مرة أنه ما اطلع على جسد حرام » وجاء في خبر آخحر على لسانه ما 


. باء القاتل أخذ بالقتيل » وغلق الرهن : ذهب به الدين‎ ) ١( 
. الدمى جمع دمية وهي الصورة الحميلة‎ ) ۲( 
. التجمير رمى الجمرات فى منى من مناسك الحج‎ ) ۴ ( 
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يناقض هذا حيث يقول سمرة الدوماني ٠:‏ إني لأطوف بالبيت فإذاأنا بشيخ فى 
الطواف فقيل لي : هذا عمر د بن أبي ربيعة . فقبضت على يده ونادیته : یا ابن 
أبي ربيعة ! فقال : ماتشاء ؟ قلت : أكل ما زعمته فى شعرك فعلته ؟ فأوماً إلى : 
إليك عني ؛ قلت : أسألك باللّه قال : نعم وأستغفر الله » . 


وآخحرون یسلمون غوایته أیام الشباب ويقولون إنه تاب وأفلع بعد المشيب . 
ومنهم من يقسمها شطرين متساويین فيقول : إنه عاش انين » فتك منها 
أربعين ونسك أربعين . 

واتفقت أقوال كثيرة على نسکه في مشيبه وإعراضه عا کان يقبل عليه في 
شبابه » فكان يلوم من بحدث امرأة فى الطواف » وبلغ من إعراضه عن الغزل أنه 
أقسم لا ينظمن بيتاً إلا أعتق به عبداً أو جارية . واستنشده الخليفة الوليد بن عبد 
املك سنة حجه فاعتذر إليه وقال : يا أمير الم منين ! أنا شيخ كبير › وقد ترکت 
الشعر » ولي غلامان هماعندي بنزلة الولد » وها يرويان كل ما قلت › وها 
لك . فأنشداه ولم يزالا ينشدانه حتى قام وقد أجزل صاته ورد الغلامين إليه 

وقد يصح بعض هذا ولا غرابة فيه » فمن المستبعد جداً أن يكون عمر قد فعل 
کل ما ادعاه و إن کان قد اشتهاه » ومن الحائز أنه تاب وأخحلص فى التوبة بعد 
اللشيب . فالتوبة ليست بالأمر النادر بعد فوات الشباب » وعمر مهيأ هما بشيء 
فى طبيعة أسرته كا يظهر من سيرة أحيه الحارث وولده جوان . 

فقد كان أخوه الحارث متديناً شديد النفور من الغزل ومصاحبة الحسان » وقيل 


إنه وهب أخاه عمر ألف دينار على أن يترك الغزل ولا يرجع إليه » وإنه كان عنده 
ا کک ¢ ER‏ 


عاد فقال للحارت : االله لا مسك الارابدًوقد ألقت نفسها عليك ؛ فقال 


أخوه : عليك وعليها لعنة الله ! 
ورک ای کد ی فو 
شهيدي جوان على جها ليس بعدل عليها جوان ؟ 
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فغضب لزج الشاعر باسمه في هذا المقام » وقد كان أبوه يصبح ويبيت فيه إ 
وكان من تدين بيهم في الحاهلية أنه كان ينفرد وحده بكسوة الكعبة سئة وتجتمعم 
قريش كلها على كسوتها في السنة الأخرى » وهو أمر إن دل على غناه من جانب 
فهو من جانب آخر دلیل على تقواه . 
فالتوبة الدينية غير بعيدة من مزاج ابن أبي ربيعة الذى تتجلى فيه آثار الوراثة 
وهي لا تغيب كل المغيب فى حياة إنسان » وما زال معهوداً بين كثير من الأسر التي 
تضطرب فيها الحساسية العصبية أن يظهر فيها التقاة كا يظهر فيها الغواة > لأن 
الطرفين يلتقيان فى خليقة « التأثر » على تناقض ما يتأثران به بعض الأحيان » 
ور يما شوهد أن الغوى ينقلب إلى التقوى » وأن التقي ينقلب إلى الغواية إذا 
اعتراهم) طارىء تختلف به وجهة التأثر . 
ولکن المرء يتوب عن عمل يعمله ولا يتوب عن مزاج طبع عليه » وهذا نصدق 
أن عمر قد تاب ونصدق أنه بقي إلى خحتام الحياة يعاود الحنين إلى صبوات 
الشباب » وفي الشيخوخة عبث ذلك العبث الذي صبا به إلى لقاء شيخة كان 
يغازها أيام الشباب » فلها جلس إليها وأحس حركة البنات الناشئات بنظرن من 
ثقوب الستر » دعا اء يوهمها أنه سيشرب ثم مجه عليهن في وجوههن » . 
وراقه أن يتصايحن ويضحکن . وقال لصديقته العجوز وقد لامته على المجون 
والسفه فی سنه : ما ملكت نفسي لما سمعت من حرکاتهن أن فعلت ما ريت . 
هذا المزاج لا يتوب منه من طبع عليه . 


وها امزاج هو الذي ننظر إليه من وحي الشاعر في شعره ولا تتغبر دلالته من 
هذه الوجهة سواء صدق الشاعر فی کل ما قال أو فی بعض ما قال > وسواء تاب 
عن صدق أو خادع نفسه وصحبه فى المتاب . 


عصر ابن أبي ربيعة 


الخزل إلا القليل » وكل غزهما في الحوار والرسائل التي تدور بينه وبين حسان 
عصره وظریفاته . 
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ويستغرب قارىء الديوان أن ينصرف شاعر في جميع شعره إلى هذا الغرض 
دون غيره » وهو استخراب معقول يرد على كل خاطر للوهلة الأولى » إذا اقتصرنا 
على النظر إلى الديوان وحده وقابلنا بين موضوعاته وموضوعات الشعراء 
المشهورين فى الدواوين الكبيرة . 

ولکنه استغراب لا يلبث أن يزول أو ينقلب إلى نقيضه إذا تجاوزنا الديوان إلى 
العصر الذي نظم فيه الديوان والبيئة التي عاش فيها الشاعر . فر با أصبح 
العجب عندئذ أن يتمخض ذلك العصر عن ديوان واحد ولا يتمخض عن 
دواوین شتی من هذا القببل » وأن يكون ابن أبي ربيعة شاعراً فرداً فی مجاله بغير 
نظیر يحکیه فی [کثاره وانقطاعه ‏ وقد کان ينبغي أن يقترن به نظراء متعددون . 

لأن العصر الذي عاش فيه ابن أبي ربيعة في تلك البيثة التي نشا بينها كان عصراً 
غزلياً ني جميع أطرافه » يشغله الغزل ولا يزال شاغله الأول فوق كل شاغل 
سواہ » وربا عیب على الرجل أن یتجافی عنه ویتوقر منه » کأنه مطالب به مدفوع 
إليه » وليس قصارى الأمر فيه أن يسيغه ويأنس إليه . 

فا من عالم ولا فقیه ولا مير ولا سری بلغت إلینا آخباره وأحادیثه إلا کان له 
من رواية الغزل والاستاع إليه نصيب موفور » وما من شدة كانت لا تلين له حتى 
شدة المحارم والحرمات . 

کان ابن عباس رضي الله عنه في المسجد الحرام وعنده نافع بن الأزرق وجاعة 

من ا-خوارج يسألونه ويستفتونه » إذ أقبل عمر بن أبي ربيعة ي وبين مصبوغين 
موردین حتی دحل وجلس » فأقبل عليه ابن عباس یستنشده من شعره » فأنشده 
الرائية التي يقول فى مطلعها : 


من آل نعم أنت غاد فمبكر غداة غد أم راح فمهجر 


إلى أن آتمها . 

فالتفت إليه نافع بن الأزرق قائلا : « الله يا ابن عباس ! إنا نضرب إليك أكباد 
الابل من أقاصي البلاد نسألك عن الحلال والحرام فتتثاقل عنا > ويأتيك غلام 
مترف فينشدك : 
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رآت رجلا آما إذا الشمس عارضت فیخزى وأما بالعشي فيخسر 


فبادره ابن عباس قائلاً : ليس هكذا قال . إنا قال : 
رأت رجلا أما إذا الشمس عارضت فيضحی وأما بالعشي فيخصر“ 


O 
O TT 

تشط غد دار جبراننا 
وسکت » فقال ابن عباس : 

ولّلدار بعد غد أبعد 
فقال له عمر : كذلك قلت - أصلحك الله - أفسمعته ؟ 
قال : لا » ولكن كذلك ينبغي . 
وكان بعد ذلك كثيراً ما يسأل : هل أحدث هذا المغيري شيثاً بعدنا ؟ 

¥ ¥ 

وروي أن نوفل بن مساحق دخل مسجد رسول الله صلى الله عليه وسلم فمر 
بسعيد بن المسيب في جلسه وحوله أصحابه فسلم عليه فرد السلام ثم سأله : ي 


ابا سعيد ! من أشعر ؟ آصاحبنا ام صاحبکم ؟ يريد عبد الله بن قيس وعمر بن 
أبي ربيعة » فقال نوفل : حین یقولان ماذا یا أبا محمد ؟ فأنشده أبيات عمر : 


خليلي ما بال المطايا كأنا نراها على الأدبار بالق وم تنكص 
وقد قطعت أعناقهن صبابة فنفسنا مما يلاقين شخص 


(۱) یبرد . 
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وقد تعب الحادي سراهن وانتحى ممن فا يألو عجول مقله 7 
بذ ا ربا هدد شرتار اذا زا طول المنة رالد نن 
فأجابه نوفل : صاحبكم أشعر فى الغزل وصاحبنا أكثر أفانين شعر . 

الله ويعقد بيده حتى وفى مائة . 

فاتجه سائل إلى نوفل يسال : أتراه استغفر الله من إنشاد الشعر فى مسجد 
رسول الله ؟ قال نوفل : كلا ! هو كثير الانشاد والاستنشاد للشعر فيه » ولكن 
وكان شأن الأمراء والرؤ ساء في هذا كشأن العلماء والفقهاء . فحدث الشعبي 
أنه دحل المسجد فإذا صعب بن الزبير على سرير والناس عنده » فسلم وهم 
بالانصراف > فاستدناه مصعب ودعاه أن يتبعه إذا قام . 

قال الشعبي : فجلس قليلاً ثم نض الى دار موسى بن طلحة وأنا أتبعه » ثم 
E E ys‏ : ادحل 
فدحلت معه فإذا حجلة > وانها لأول حجلة رأيتها لأمير » وسمعت حركة 
E AES‏ : يا شعبي ! إن 

الأمير يأمرك ان تڄلس . فجلست على وسادة ورفع سجف الحجلة" فإذا آنا 
صعب بن الزبر › ڈ ثم رفع سجف آخر فإذا أنا بعائشة بنت طلحة . فلم أر 
e‏ . فقال مصعب : يا شعبي ! هل تعرف هذه ؟ قلت : 

سيدة نساء المسلمين عاثشة بنت طلحة |. . قال : لإ . ولكن هذه ليلى التي 
يقول فيها الشاعر : 

وما زلت من ليلل لدن طز شاربي إل اليوم أحفي حبها وأداجن١٠‏ 
وأمل في ليلى لقوم ضغينة وتحمل في ليلى علي الضغائن 


( ۱ ) جاد فی سيره 
( ۲ ) الحجلة مکان يفرش ويزان بالستور 
)۳( المداجنة المداهنة . 
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ثم قال : إذا شئت فقم . 

قال الشعبي : فلما كان العش ذهبت إلى المسجد فإذا هو جالس على سريره . 
فاستدناني حين رآني حتی وضعت يدي على مرافقه » ثم مال الي فقال : هل 
Sg RL‏ ا e a‏ 
فر وة ان یعطینی عشرة آلاف درهم وثلائین ثوب ا ادرت تسول 
انصرفت به : عشرة آلاف درهم » ومثل كارة القصار"' ثياباً » ونظرة من عائشة 
بنت طلحة . 

والشعبي صاحب هذه القصة الذي حسب النظرة من غنائم ومه هو أكبر الرواة 
في زمانه والثقة الحجة فيا حفظ من الأحاديث النبوية . 

ومصعب بن الزبير هو الأمير الذى نازع ونوزع في الولاية وعاش على حطر من 
القتل حتى قتل » وهومع ذلك مشخول بالغزل کا رأيت ومشغول بأن يصبح هو 
وزوجه حديثاً غزلياً للمتحدثين . 

o 
ر فا ص ا بارا یری فال را دا الف ا‎ 

حدث مولاه بلال أن سيده أنشد أبيات عمر التي يقول منها : 


من رسولي إلى الشريا فإني- ضقت ذرعاً بہجرها والكتاب 


فصاح : إياي أراد » وبي نوه . واللّه لا Ty‏ 
بينها » ونهمض ونهضت معه » فاکتری راحلتین وسار سرا شدیداً فقلت : 
على نفسك » فإن ما تريد ليس يفوتك ! 


فقال : ويحك : أبادر حبل الود أن يتقضبا١)‏ 


١ )‏ ) القصار مبيض الثياب وعورها والكارة ما بجمع فيه الثياب . 


( ۲ ) يتقطع . 
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وما حلاوة الدنيا إن تم الصدع بين عمر والٹريا ؟ 


« فقدمنا مك ليلا غبر محرمین » فدق على عمر بابه وسلم عليه ولم ينزل عن 
IO‏ 
عنه ! وقدمنا الطائف فقال ابن أبي عتيق للثريا : هذا عمر قد جشمني السفر من 
المدينة إليك › E N‏ 
فدعيني من التعداد والترداد » فإنه من الشعراء الذين يقولون ما لا يفعلون . 
فصالحته أحسن صلح وآتمه وأجمله » وكررنا إلى مكة فلم ينز ها ابن أبي عتيق حتى 
و 

فالعصر الذي يكون هذا شأن الغزل عند عللاثه وأمرائه وأصحاب المروءة فيه 
لا جرم يكون الغزل حاجة من حاجاته التي لا يشبع منها » ويكون شعر الشاعر 
الواحد قليلاً في التعبير عن هذه الحاجة التي تعم كل بنيه وبناته » وتشغل كل 


متحدثیه ومتحدثاته . 

وقد كانوا يجحسون حاجتهم إلى مشل ذلك الشاعر ويقولون إنهم يحسوا 
SS e‏ 
و ا او فا ا 
نشا على طريقته وأنشدها بعض كلامه فتسلت وقالت : هذا أجل عوض › 
وأفضل خلف» فالحمد للّه الذى حلف على حرمه وأمته مثل هذا . 

وجاء ‏ فى أخبار كثير بن عبد الرحهن الشاعر أنه مات وعيكرمة مولى ابن عباس في 
یوم ا . فقال الناس : مات اليوم أفقه اللاس وأشعر الناس ¢ وغلب النساء 
e E A‏ 
E‏ با أبن ستل الله 
لقد صدقت ؛ إنا لصويحبات يوسف وقد كنا له خيراً منكم له . فأوصی بعض 
مواليه, أن بحتفظ بها حتى يجيه بها بعد انصرافه . ثم جيء بتلك المرأة كأنہا شرارة 
النار كا قال راوي القصة » فسأ ها محمد بن علي : أنت القائلة إنكن ليوسف خير 
منا ؟ قالت : : نعم . تؤمنلي غضبك يا ابن رسول الله ؟ قال : أنت آمنة من 
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غضبي فابيني . قالت : نحن يا ابن رسول الله دعوناه إلى اللذات من المطعم 
وا مشرب والتمتع والتنعم ۽ وان نتم معاشر الرجال ألقيتموه فى ا لحب وبعتموه 
بأبخس الأث| ن وحبستموه e‏ ایا گان عليه حن وب راف ؟ فال 
محمد : لله درك ا ون تغالب امراة إلا غلبت . ثم سأهها : لك بعل ؟ فأجابته : 
لي من الرجال من أنا بعله ! . قال أبو جعفر : صدقت ! مثلك من تملك بعلها ولا 
يلكها . .» . 
RF FoF‏ 

تلك حال العصر وحال ساداته وسيداته من الغزل واحاديثه . فليس العجب 
ان تستغرق هذه الأحاديث ديوان شاعر واحد ضحم أو صعر » وإغا العجب أن 
ينفرد ابن أبي ربيعة بطريقته وديوانه فى ذلك العصر ولا يكثر معه الأنداد 
والنظراء » ولكل منهم مثل ذلك الديوان . 

والواقع أن مثل هذا الانفراد عجيب لولا أن نرجع إلى الحقيقة برمتها ولا نقف 
عند النظرة الأول إلى العصر كله على الاجمال . 

فابن أبي ربيعة لم يكن شاعر الخزل في العصر كله » ولكنه كان في الحقيقة 
شاعر الطبقة الوادعة المترفة من أبناء ذلك العصر وبناته دون غيرها » وهي طبقة 
يعد افرادها بالعشرات ولا يتجاوزونا إلى المئات » ومن کان من شعرائها يساویه 
في الحسب وال جاه كالحارث بن خالد أو العرجي سليل عثمان بن عفان فقد کان له 
شاغل آخر عن الغزل ومصاحبة الحسان » فكان الحارث والياً لكة وكان العرجي 
يشهد الوقائع بأرض الروم ‏ وكانا مع ذلك دون عمر فى الملكة الشعرية والطبيعة 
الغزلية » فإذا اجتمع التعبير عن الطبقة كلها فى الديوان الكبير الذي نظمه عمر 
ابن أبي ربيعة فذلك حسب تلك الطبقة من حديث منظوم . 

فهو وحده كان الشاعر المكثر بين الوادعين المترفين من أهل زمانه » وكان مكانه 
في طبقته يېیحه أن ينقل عنها وتنقل عنه » ويسمع منها وتسمع منه »> ويختلط بها 
وتختلط به على سنة المصاحبة والمساواة . فقد کان فی الذؤ ابة من بیوت قړيش غنۍً 
جاه وان » وکان همه موکولاً من يساوینه في الطبقة من بنات تلك البيوت . 
إذ لا نعرف من أخباره خبراً واحداً شب فيه بفتاة من غير ذوات الشارات 
والأحساب » وإن عرض ببيت هنا وبيت هناك لفتاة من زائرات احج المجهولات 
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اللسب فمن المحقق أن يكون مغريه بها النعمة البادية والسمة التي تنم على 
الرفاهة والرخاء » ثم لا يتعقبها إلى زمن طويل . 

ما حسانه اللائي اشتهر بالحديث عنهن وأحب ان يتسم بحبهن فکلهن من 
ذواث الحسب وإلثراء ومن طبقة محدودة ها ذوقها الخاص الذى لا يشبه عامة 
الأذواق . 

فعائشة بنت طلحة التي تقدمت الاشارة إليها هي بنت طلحة بن عبيد الله 
وحفيدة أبي بكر الصديق من ناحية أمها » وزوجة مصعب بن الزبير » وصاحبة 
الشهرة المستفيضة بالترف والعبث بالال » فمن أخبارها أن مصعباً دخل عليها 
وهي نائمة فى الصباح ومعه ثهاني لؤلؤ ات تقوم بعشرين ألف دينار » فنبهها ونثر 
اللؤلؤ في حجرها > فا زادت على أن قالت : نومتي كانت أحب إلى من هذا 
اللؤلؤ ! 

والثريا - ولعلها أحظی حسانه عنده - هي بنت علي بن عبد الله بن ا لحارٹ بن 
أمية الأصغر بن عبد شمس » وما من الدور والرياض وال مال حظ موفور . 
والسيدة سكينة بنت الحسين وفاطمة بنت عبد الملك بن مروان هيا في النسب 
والثراء مکان لا یعلوه فی زمان) مکان » ویلحق با من قريب أو بعید حسان 
أحريات كلهن من كبار البيوتات كزينب بنت موسى وهند بنت الحارث المرية › 
ومن يشير إليهن بوصف النعمة والبذخ فيدل على طبقتهن » وإن لم يصرح 
بالكنى والأساء . 

وعلل هذا لا عجب أن ينفرد عمر بحديثه المنظوم عن هذه الطبقة فهو شاعرها 
الذي اجتمع له من أسباب التعبير عنها ما لم يجتمع لغيره . 

ولا عجب أن يترك لنا دیواناً کاملاً کله رسائل غرام لأنه كان يعبر عن حاجة من 
حاجات عصره تتسع لدواوین . 

وقد يكون من تمام العلم بذلك الغزل الذي تفوّق فيه أن نعلم ما هو الترف 
الذی کان من أهله وکان موکولاً بوصفه » فهو على الجملة ترف ساذج لا بخلومن 
مسحة البداوة » وقد تېدو سذاجته ف الدلال الخشن کا تبدو فی إظهار النعمة 
بالمكاثرة والمباهاة التي يعوزها الصقل والطلاء . فمن الدلال الخشن أن تترفع 
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عائشة بنت طلحة عن ثماني لاآليء بعشرين ألف دينار وهي لو طارت بها فرحا 
لكانت في دلك عراره صموده هي أملح من كل ذلك الدلال » وسنری فی فصول 
هذه العجالة المقبلة أن الثریا كانت تلبس الخواتم كسائر بنات عصرها فی جميع 
أصابعها » وأا لطمت بیدها وجه عمر حتی أوشکت أن تخلع نیتیه ! ونری أن 
إحدى معشوقاته ضربت جارية أرسلها إليها . فمن الواضح أن نلمس أثر ذلك 
کله فی غزل ابن بي ربیعة وي دلاله هو بصبوته وشارته ومرکبه وملېسه وشهرته 
الغرامية فمن هنا کان شاعر غصره وشاعر طبقته وشاعر طریقته فی الغزل لا 
مراء . 
طبيعة غزله 


كانت العلاقة بين الرجل والمرأة في قبائل العرب البادية على سنة الفطرة بين 
الجماعات البشرية الأولى . 

ولكن الفطرة لا تكون على حالة واحدة . 

إذ تغلب عليها القوة كا يغلب عليها الضعف » وتوصف بالعرام والشدة كما 
توصف بالسهولة واللين » وتظل على البساطة كا يعرض ها بعض التركيب 
ويعتر ا شيء من التعقيد . 

ففي البداوة الأولى كانت مناعة الحوزة هي الفضيلة العليا التي لا تعلو عليها 
فضيلة أخرى . 

لأا غاية ما يتمناه البدوي في كفاح العيش ليضمن بقاءه بين منافسيه والمغيرين 
عليه . 


فالقبيلة الشريفة هي القبيلة التي منم ماء ها ومرعاها ¢ وتذود عن جبرتھا 
وجماها . 


والسيد الشريف هو الرجل الذي لا يستخف بجواره » ولا يعتدى على ذماره . 


والمرأة الشريفة هي التي يصعب مناهها ولا يسلس قيادها فالعفة هنا فضيلة 
١‏ حربية » تابعة للفضائل العامة التي تغلب على أحوال القبيلة برمتها : معقل 
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منیع > وسيد منيع » وبئر منيعة » وامرأة منيعة » وقس على ذلك كل ما تطلب فيه 
الحصانة والاستعصاء . 1 
oF ¥‏ ¥ 

وإذا نظرنا إلى المرأة من حيث هي عرض الرجل الذي يحميه ويغار عليه فلا جرم 
يصبح اللغط باسم المرأة إهانة نها وإهانة للرجل الذي محميها في وقت واحد » 
ويبلغ من ذلك أن يحرم على الفتاة الزواج بالفتى الذي اشتهر بحبها ونظم الشعر 

هذا هو عرف الفطرة الذى توحيه البداوة والبداهة . 

ٿم ججيء سلطان الدين فيضيف إلى حصانة البداوة مناعة إلى مناعة » ويزيد 
حق أولياء النساء فى حماية أسماثهن والمطالبة بعقاب من يغاز من ويلغط بذكرهن » 
لأن اللغط بهن ازدراء بأقدار أوليائهن وحرام في الدين . 
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لكن الأدب البدوي يدركه أحياناً عرض من أعراض التغير أو الانحلال لجدب 
شدید محطم قیوده ويېدم حدوده » أو لترف تنمس فيه القبيلة » فتلين بعد جفاء 
وتترانحى بعد صلابة » أو لقلة الحاجة إلى القتال ونخوة العداء التي تجعل المناعة 
فضيلة الفضائل ومعقد الأخلاق والآداب » أو لا محدثه النعيم من حب الدعابة 
والسخر بالحلافة وإن اشتملت على سطوة وانطوت على إباء . 

فترى إذن من سهولة الغزل بين الرجل والمرأة ما تستغرب أن تراه في حاضرة من 
حواضر العصر الحديث . لأن المتغزل البدوى قد يستخف بحواجز البداوة 
ا اة عل اشرات اا رى من آماء اله اديت فد برت 
له حدوداً تثنيه ولا بحسن به أن يتخطاها فى بعض الأحاديث والمساجلات » وإن 
استطاع . ٤‏ 


حدث أبو الفرج الأصفهاني فى ترجمة يزيد بن الطثرية فقال ما ننقله بتصرف 
يسر ٠‏ 


« . . کان كثيراً ما يتحدث إلى النساء . 
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« قالت سعاد بنت يزيد : کان من أحسن من مضى وجهاً وأطيبه حديثاً » و إن 
١‏ وأحل الناس حتى ذهبت الدقيقة من امال وتهتکت الجليلة › فأقہل صرم ٩‏ 
من جرم ساقته السنة والجحدب من بلاده إلى بلاد قشير وبينهم وبين قشير حرب 
« فلم مجدوا بدا من رميهم بأنفسهم لما قد ساقهم من الجدب والمجاعة وما 
أشرفوا عليه من المهلكة . 

« ووقع الربيع في بلاد بني قشير فانتجعها الناس وطلبوها » فلم يعد أن لقيت 
جرم قشيرا فنصبت قشير همم الحرب . فقالت جرم : إنغا جثنا مستجيرين غير 
حاربين . . . فأجارتهم قشير وسالتهم وأرعتهم طرفاً من بلادها . 

« وکان فی جرم فتی يقال له مياد » وكان غزلاً حسن الوجه تام القامة آحذا 
بقلوب النساء . 

« والغزل في جرم جائز حسن وهو في قشير ناثرة . 

« فل] نازلت جرم قشيراً وجاورتها أصبح مياد الجرمي فغدا إل الفشترات 
يطلب منهن الخزل والصبا والحديث واستبراز الفتيات عند غيبة الرجال . فدفعنه 
عنهن وآسمعنه ما یکره » وراحت رجاهن عليهن وهن مغضبات » فقال عجائز 
منهن : والله ما ندري أأرعيتم جرماً المرعى أم أرعيتموهم نساء ؟ 

« وأشار بعض القوم أن يبيتوا جرماً فيصطلموها « واستقبحه بعضهم لما فيه من 
غدر بالجوار » وقالوا : لا تفعلوا . ولكن تصبحون وتتقدمون إلى هؤ لاء القوم في 
هذا الرجل فإنه سفيه من سفهائهم » فليأخذوا على يديه . فإن يفعلوا فأقوا هم 
إحسانكم » وإن يقروا ما كان منه يحل لكم البسط عليهم وتخرجوا من ذمتهم . 
«..فل)] أ صبحوا غدا نفر منهم إلى جرم فقالوا : ما هذه البدعة التي قد 
جاورتمونا ہا ؟ إن كانت هذه البدعة سجية لكم فليس لكم عندنا إرعاء ولا 


. جماعة من البيوت‎ ) ١( 


«۱A - 


اسقاء » وإن کانت افتتاناً فغیروا على من فعله . 


فقهقهت جرم من جفاء القشيريين وعجرفيتهم » وقالوا : إنكم لتحسون من 
نسائکم بہلاء . ألا فابعثوا إلى بیوتنا رجلا ورجلا . 
sS‏ 
ا ا إلى بيوتكم يا بني قشير. إذا غدت الرجال وأحلف 
النساء » وتبعثون رجلا إلى بيوتنا ونتحالف أنه لا يتقدم رجل منا إلى زوجة ولا 
أحت ولا بنت ولا يعلمها بشيء ما دار بين القوم . 

« . . . حتى إذا كان الخد غدوا إلى الماء وتحالفوا أنه لا يعود إلى البيوت منهم 
أحد دون الليل . وغدا مياد ا لجرمي إلى القشيريات » وغدا يزيد بن الطثرية إلى 
الجرميات » فظل عندهن بأكرم مظل لا يصير إلى واحدة منهن إلا افتتنت به 
وتاب إل الرهة رالاحاء ۾ رقن مها رعا وياله آل بال من وت جر إا 
نصيب غيرك ؟ 

عات البر ار و د وو > مکحولاً مدھوناً شبعان 
ران مرل الله 

TS 
فانصرف إلى‎ >» r E 
سمرة قريبا | ا إلى نصف النهار نام تحتها نوجة وتوسد يديه فسكن بعض ما به من ألم‎ 
› الضرب وبرد عطشه قليلاً » ثم قرب على الماء حتى ورد على القوم قبل يزيد‎ 
فوجد أمة تذود غا في بعض الظعن فأخذ برقعها وألقى به وهو يقول » برقع‎ 
واحدة من نسائکم ! وجاءت الأمة تعدو فتعلقت بہرقعها فردوه عليها وهر‎ 


١ (‏ ) الفتخة حلقة كالخاتم لا فص ما . 


“1۸۷ - 


« ثم أقبل يزيد مسياً وقد كاد القوم آن بتفرقوا » فتثر کمه بين آيديهم ملاآن 
براقع وفتخاً وقد حلف القوم ألا يعرف رجل شيئاً إلا رفعه . 

و« فلا نثر ما معه اسودّت وجوه جرم وأمسکوا بأيدييم إمساكة . . . فقالت 
حرام فليمسك یله . . . ٩‏ 
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وأعجب من هنرا في استباحة الغزل أو استحسانله ما رواه ياقوت في مادة 
عرب » وزيهم زي العرب القديم وفيهم صلاح مح شراسة فى خحلقهم وزعارة 
وتعصب » وفيهم قلة غيرة كأنهم اكتسبوها بالعادة . وذلك أنه في كل ليلة تخرج 
ويلاعبنهم ويجالسنهم إلى أن يذهب أكثر الليل » فيجوز الرجل على زوجته 
.وأخحته وأمه وعمته وإذا هي تلاعب آخر وتحادثه فيعرض عنها > ويضي على امرأة 
غیره فیجالسها کا فعل بزوجه . 

« وسألت رجلا عاقلاً منهم أديباً فقلت له : بلغني عنكم شيءَ انکرته ولا 


أعرف صحته ! 

« فبدرني وقال : لعلك تعني السمر؟ 

« قلت : ما أردت غبره ! 

« فقال : الذي بلغك من ذلك صحيح » وباللّه أقسم إنه لقبيح ولكن عليه 
نشأنا وله قد ألفنا» ولو استطعنا أن نزیله لأزلناه ولو قدرنا لغبرناه : ولکن لا 
سبيل إلى ذلك مع نمر السنين عليه واستمرار العادة» : 

FRR 

والملحوظ من كل ما قدمناه أن خفض العيش وقلة الحاجة إلى نخوة القتال ها 

اتصال بما شوهد من سهولة الغزل بين القبائل العربية > ولهذا كان أكثره إلى 
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سلالات اليمن التي عرفت منذ القدم باسم « العربية السعيدة » -خفض عيشها 
ورقة أخلاقها » أو كا قيل إنها « تلك البانية الضعيفة قلوما» . 

وعندنا أن أهل البادية أقرب إلى الغزل - متى ارتفع وازع الصولة أو ارتفعت 
سطوة الدين - من أهل الحاضرة » خلاى »ى يبدر ري الظن أول وهلة . 

لأن آهل البادية أقرب إلى غرائز الأحياء الفطرية فيا يعالجونه من أنفسهم ومن 
سياسة المخلوقات الحية التي يرعونها ويعيشون عليها . 

ولأنبم كذلك أوفر نصيباً من الفراغ وأدنى إلى اللقاء وأقل من أهل المدن الكبيرة 
أندية وملاعب للرياضة العامة بقضون فيها سويعات البطالة والراحة . فإذا تيسر 
الرزق ولانت الشكاثم وذهبت الغراثز في مداها كان اللهو ديدناً لا فكاك منه من 
فرغوا له واستطاعوه ولم يجدوا مصرفاً عنه إلى غيره » وحسبوه ظرفا وملاحة لا 
یلیقان بغیر هله . 


وقد نشأً شاعرنا - عمر بن أبي ربيعة في حواضر الحجاز . تلك الحواضر التي 
کانت أعهده طا بین البادية والمدينة العامرة 

فلم تكن خياماً ولا بيوتاً من الشعر منقطعة عن العمار . 

ولكنها لم تكن كذلك صروحاً ولا عواصم مستقلة بنفسها على مثال دمشق 
ومصر والقسطنطينية . 

إنغا كانت على الحقيقة مثابة الحجاج والقوافل ومنازل يأوي إليها لر 
حين » ويسكنها أهلها لضيافة من يقصدها من غير أهلها في موسم الحج أو 
مواسم التجارة والارتیاد ۰ 

فهي كالحلّة الصحراوية التي لا تشبه الصحراء ولا تبلغ مبلغ العاصمة من 
استبحار العيار . 

وكانت وسطاً بين غرام البادية كا نعرفها في الأعراب وبين ذلك الاسترخحاء 
الذي أنبأنا به أبو الفرج في الأغاني وياقوت في معجم البلدان . 

فأسلس أبناء القبائل الذين سكنوها بعد خشونة وجفاء » ولكنهم لم ينسوا 
نخوة العرض ومنعة المحارم . فلا شبب عمر بن أبي ربيعة بعائشة بنت طلحة 
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. أصابه شر من أيد يهم » فأقسم لا عاد‎ 
ولانت شدة الدين بعد الخلفاء الراشدين » ولكنها لم تبطل ولم تتحلل في‎ 
او و . بل کان عمر یلھو ما یلهو ویتغزل ما یتغزل ثم لا‎ 
يسی أن يعلن مع هذا جاهداً أنه لا يستبيح محرماً ولا يأتي بريبة » ولا يزال على‎ 
۰ اع اء الل قن ما لا نعلت‎ 
ولعل عائشة بنت طلحة كانت مثل المرأة الشريفة في تلك الآونة : تعطى حق‎ 
الحياء والدين وتعطى معه حق النعمة وا لجال » فكانت تنرفع عن الريب ولكنها‎ 
لا تستر وجهها عن أحد . وإذا عاتبھا زوجها ئی ذلك قالت وی کلامها قبس من‎ 
حجة الدين وحجة الدنيا : « إن الله وسمني يسم جمال أحبہت أن يراه الناس‎ 
E E E 
. أحد‎ 
وطالت مراودة مصعب إياها فى ذلك » وكانت شرسة‎ « : e 
للق مكلك اني يم هن خرن علو الل لظي جن ازوا ن‎ 
وکانت عند الحسین بن علي رضوان الله عليه) أ م إسحاق بنت طلحة > فکان‎ 
TT قول‎ 
وهذا مثل المرأة التي لا تنسى جماهما ولا تنسى بداوتها ولا تسى دينها » ثم تأتي‎ 
: النساء دون ذلك درجات ممن وصفهن ابن أبي ربيعة فقال‎ 
فلا تفاوضنا الحديث وأسفرت وجوه زهاها الحسن أن تتقنعا‎ 
تبا مهن بالعرفان لا عرفني وقلن امرؤ باغ أكل' وأوضعاا‎ 
وقربن أسباب المهوى لتيم يقيس ذراعا كلما قسن إصبعا‎ 


فهن جميعا مزهوات بجماههن » حريصات على أن يشهدن أثره ويسمعن 
حدینه › مشغولات بجده ووه » فى عزة تتفاوت بين الصلف وبين تقريب 


. أكل بعيره وأوضعه جعله يسرع » والمعنى أنه مضى في الغواية حتى تعب‎ ) ١( 
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أسباب الهوى لمن بحسن الاقتراب ويتجنب الارتياب . 

فمن الطبيعي أن ينشأ الغزل فى هذه البيئة التي تخرى فيها المرأةبالغزل وتصغي 
إليه . 

ومن الطبيعي أن ينشاً الشعراء الغزلون الذين يوافقون هذه البيئة من طرفيها › 
بين جد وشغف » وبين هو وتزجية فراغ . 

وقد التفت إلى حديث المرأة كثير من الشعراء في ذك العصر وني تلك البيئة غير 
عمر بن أبي ربيعة » وعلى غبر طریقته ومنحاه ب فكانوا على الحملة مدرستين 
مخحتلفتين فى النزعة والسليقة وجوهر العاطفة » وإن تشابمتا في ظاهر المعنى وظاهر 
الحنين والشكوى . 

إحدى هاتين المدرستين هي مدرسة الشعراء الذين اشتهروا بحب امرأة واحدة 
کا اشتهر قيس بليلى وعر وة بعفراء وجميل بہثينة وكثير بعزة وتوبة بليلى . 
والمدرسة الأحرى هي مدرسة الشعراء الذين تغزلوا بأكثر من امرأة واحدة أو 
اشتهروا بحب النساء عامة » كعمر والأحوص والعرجي وقيس الرقيات . 
والفرق كا أسلفنا بعيد بين العاطفة التي توحي شعر المدرسة الأول والعاطفة 


لأن علاقة رجل بامرأة واحدة يبقى على حبها زمناً طويلاً أو يبقى على حبها مدى 
الحياة هي حادث لایتکرر کل یوم ولا بد فيه من عامل الشخصية التي تفرز المرأة 
من سائر النساء » ويصح أن يقال إن هذه العلاقة « إصابة حب » كساثر 
الاصابات التي يتعرض ها الانسان فتطول أو لا تطول وتصيبه وهو مستعد هما أو 
تصيبه على غير استعداد . فنا امهم فى تميبزها أا إضابة عارضة وحادث من 
عوارض الأحداث 

أما حب الغزل بالنساء عامة فهو مزاج یلازم صاحبه ملازمة الأمزجة للطبائم 
ولو لم يتصل بنساء معروفات » فهو خلوق على هذا امزاج كا بخلق الانسان 
بلون من الألوان أو صفة من الصفات . 

فالرجل المغرم بحديث النساء ومجالستهن ومناوشتهن يقصد الجنس ولا يقصد 
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الشخصية › ويستطيع أن يرضي شعوره هذا دون أن يتقيد بأخلاق الوفاء وآداب 
العشق وخصال التضحية والصبر والتعذيب النفسي الذي لا معنى له عند من 
يتحدث اليوم إلى امرأة أو نساء كثرات متجمعات و تت ا إلى امرأة 
أخر ی أو نساء كثبرات أحريات . 

أما الرجل الذي « يفرز » بحبه امرأة دون غيرها ففي نفسه عوامل أدبية وعهود 
أحلاقية وبواعث روحية لا موضع هما في الحالة السابقة ولا حاجة إلى التعبير عنها 
فى شعر الغزلين المولعين بجميع النساء » إلا على سبيل التجمل بالمحاكاة . 


فالمدرستان ختلفتان أا اختلاف في مقاييس الشعور ومقاييس الجنس ومقاييس 
الأحلاق » ولا يجمع بينه)ا إلا تشابه الكلام فى ظاهره دون التشابه في الباععث 
والاتجاه . 

و ف فمن اراي اه ين الان و وا ن لي 
بالغزل يعشقون » فقد علمنا أن يزيد بن الطثرية أحب امرأة حتی آشرف على 
اهلاك » وأن عمر تزوج ببعض من کان ينسب بهن . کا علمنا أن کثيراً امتحن 
في حبه فظهر غدره وقلة وفائه » وهذا وذاك جائزان فی الطبائع الآدمية ولكنه| لا 
ا : وهي أن طبيعة العشق غير طبيعة اللهو 
والغزل» وأن نفس الرجل الذي يعث يعشق امرأة واحدة غير نفس زيرالنساء المشغوف 
بالسمر الأنثوي والمناوشة الجنسية . كالفندق يتفق في أيام أن ينفرد بالاقامة فيه 
نازل واحد » وکالبیت یتفق فی أیام أن ینزل فيه ضیوف کثیرون » ولکن هذا لا 
يمنع أن الفندق غير البيت وأا يختلفان في البناء والتأثيث والادارة والغرض 
والمعاملة وأن التشابه بينه| من الضادفات ولیس من النظام الطرد في جميع 
الأحوال . 

إن العاشى الذي يخون حبيبته لا شبه زير النساء الذي يتصل بنساء كثيرات › 
لان خيانة العاشق المفرد معناها أنه مطالب بالوفاء والعكوف على حب امراق 
واحدة » فإذا خان هذه المرأة الواحدة لم يصبح زير نساء بل اصبح عاشقاً خا 
بالوفاء . 


أما الآخر الذى يتصل بنساء كثيرات فلا يقال فيه إنه محل بالوفاء ولا يواجه المرأة 
بالعاطفة التي تقبل الوفاء . فها في صميم الاستعداد حتلفان » وإن كانافي ظاهر 
-۹۲- 


الفعل متشابہين . 
9R 3F 3F‏ 
وقد كان عمر بن أبي ربيعة إمام مدرسة اللاهين بالغزل غير مدافع » أو كان 
أصلح زملائه لاتقان هذه الصناعة . 
لآنه کان على يسار يعينه على اللهو والفراغ وكان على وسامة مقبولة وشأن 
برفع من شان غزله في قلوب النساء > وكان للوراثة دخل في غزله إذا صح ما قيل 
فی ترجة حیاته آن أمه « كانت أم ولد يقال ها جد سبيت من حضر موت أو من 
حير » ومن هناك أتاه الغزل إذ يقال غزل يان ودل حجازي » . . . وقد تقدم من 
N E EUS‏ . فاذا 
نحن أضعفنا قول القائلين بانتقال الأخلاق من الأمهات إلى الأبناء من طريق 

الوراثة وهوغير ضعيف ي حكم العلم ولاني حكم التجربة۔ فليس في وسعت ن 
نضعف القول بتأثبر العادة وانتقال الأخحلاق من طريق الملازمة والمشاهدة . 
وربا رشحه للسبق فى هذه الصناعة جانب أنشوي في طبعه يظهرللقارىء من 
أبياته الكثيرة التي تنم على ولع بكلمات النساء واستمتاع بروايتها والابداء 
والاأعادة فيها > نما لا يستمرئه الرجل الصارم الرجولة . وأدل من ولعه بكلات 
النساء على الجانب الانثوى فى طبعه أنه کان یشبههن فی تدلیل نفسه وإظهار 
التمنع لطالباته کا يبدو من قوله : 
قالست ثريا لأتسراب ها قطف٠‏ فمن نحيي أبا ا خطاب عن كثب 
فطِرن حدا لما قالت وشايعها مشل القاثيل قد مهن بالذهب 


أو كما و قوله ا الروايات وهو : 
الت ا د شمر د E‏ 
قالت مها أختها تعاتبها ر تفسدن الطواف فى عمر 


١ (‏ ) جمع قطوف وهي التي تمشي بخطوات ضيقة . 
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وصدق كثيرحيث قال : « أتراك لو وصفت بهذا الشعر هرة أهلك ألم تكن قد 
قبحت وأسأت هما وقلت الجر » . 

ولعل جانب الأنوثة فيه لا يظهر من شيء کا يظهر من تدليل اسمه ٻين تلقيب 
وكناية وتسمية كا يعهد فى أحاديث النساء » فهو تارة أبو ا لخطاب وتارة المغبرى 
وتارة عمر الذى لا فى كا لا فى القمر › وأشہاه هذه الانثويات التي يقارب 
بها المرأة في المزاج ويسايرها فى الحديث . 
ومن قبیل هذه الانثویات انه کان یقول : « لقد كنت وآنا شاب أعشق ولا 
أعشق » فاليوم صرت الى مداراة الحسان إلى المهات . ولقد لقيتني فتاتان مرة 
فقالت لي إحداها : ادن مني يا ابن ابي ربيعة أسر إليك شيئاً » فدنوت منها 
ودنت الأخرى فجعلت تعضني » فما شعرت بعض هذه من لذة سرار هذه . 
وهذا حديث من هو عاشق لنفسه قبل أن يكون معشوقاً لغيره . ففيه خليقة 
امرأة أن تشعر بجنسها مطلوبة ولا تشعر بجنسها طالبة » وما من شاب يبلغ من 
العم أن تعشقه المرأة إلا قد بلغ من العمر أن يعشقها مالم ينع مانع من عرف أو 
زهادة » فإن لم يكن هذا المانع ففي انتظاره أن يطلب معشوقاً قبل أن يطلب 
عاشقا أنثوية لا ترضاها طبائع الفحول . 

¥ ¥ ¥ 


على أن ابن أبي ربيعة كان من « الطبقة الاجهاعية » التي ينتمي إليها ظريفات 
المجالس اللاي يدور الحدیث عليهن ومنهن فى تلك الأونة » فكان أقرب إلى 
معرفتهن وحكاية أحاديثهن والحظوة عندهن والتوسل إلى مرضاتهن من سائر 
الشعراء الغزلين من غير هذه الطبقة الاجهاعية » وينبغي أن نذكر هنا أن المسألة 
لم تكن عند ابن أبي ربيعة مسألة النساء أو مسألة الأنشى على تعميمها » وإنغا 
كانت مسألة رأة من طبقة واحدة هي طبقة بنات الأسر المنعيات اللاهيات 
مجالس السمر ومساجلات الغزل عن كل شاغل . فلم يتفق مرة أن شبب بامرأة 
فقيرة كما يتفق لمن يشغل بالمرأة لأنها امرأة أو لأنها من جنس الاناث » ولكنه كان 
حرص على ذكر الخدم والحشم وآثار النعمة والترف كأنه مطالب بإثبات الغنى 
والیسر لمن یتغزل ہن . ومن ذلك قوله : 


۱۹٤ - 


ومد عليها السجف يوم لقيتها 
فلم أستطعها غير أن قد بدا لنا 


على عجل تباعها والخوادم 
عشية راحت كفها والعاصم 


معاصم لم تضرب على الهم في الضحى 


عصاها ووجه لم تلحه السمائم' 


يعني أا ليست براعية ولا رائدة تتعرض للسائم وهي تسوق الضأن في 


البادية . 
ومنه قوله : 
يرفلن في مطرفات السوس آونة 
تری عليه حلي الدر متسقا 
ومنه قوله 


ومنه قوله : 


2 
نواعم قب بدن صمت البرى 


ومنه قوله : 
وترى النسوان 


إن قا 


کساءان من خز دمقس واخحضر 


وييلأن عين الناظر المتوسم 


مث وإن قمن خشوعا 


وهو معنى شائع في جميع وصفه يكاد لا ينساه في صفة امرأة واحدة من 


واا 


( ۱ ) أ مترفات سان صمتت خلاخيلهن من السمن . 


وعلى هذا لم يكن ابن أبي ربيعة معني بامرأة واحدة شأن العاشق » ولا بالنساء 
N yg‏ 
کل تیاغل احادت یقات ٠‏ ر مش مر ن الام بک الان 
المناوشة بالأحاديث . 

فليس في شعره کله بیت يدل على سطوة رجل يروع الأنثى با تيل إليه فطرتها 
من مظاهر البأس والغلبة › أو يدل على سحر جمال يأخحذ امرأة ولو لم يسبقه 
حديث » وإنغا يدل شعره كله على لباقة المتحدث وطرافة المسامر وأناقة الظريف 
المعروف بوسامته وشارته ورداثه : 

قالت ات ات أعرف زيه 

ورکوبه لا شك غبر مراء ! 

وكل ما في شعره من معرفة بطبع المرأة فإنا هو مقصور على الحانب الذي يتناوله 
المنارش اللبق ليثير اهتامها تارة بحب الثناء » وتارة بالاعراض أو تحريك الغيبرة أو 
نشول : 

فقوله في الدالية المشهورة : 


ولقد قالت لحارات لها د 2 وتعرّت ر 


کا ينعتنسي تېصرنني 
حسدا حللنه من أجلها 


کن ف کل عن س ترد 
وقدياً كان فى الاس الحسد 


هو رواية صادقة أو تخيل صحيح لمثل هذه الواقعة » وياثله قوله وقد أبلغت 


صاحبته أنه تزوّج : 

خبروهنا بأنني قد تزوج 
ثم قالت لأختها ولأخرى 
وأشارت إلى نساء لدہا 


ما لقلبي كأنه ليس مني 


ت فظلت تكاتم الغيظط و 
جزعاًء ليته تزوج عشرا 
لا تری دوجن للسر سترا 
وعظامي إخحال فيهن فترا 


-۱۹٦ 


من حديث نمى إل فظيع حلت في القلب من تلظيه جرا 
فهو كذلك رواية صادقة لما تقوله المرأة التي يبلغها زواج صاحبها لجاراتها 
ولذوات السر عندها . 
وهکذا قوله : 
واشتكت شدة الاإزار من الب ر وألقت غنها لدي الخارا 
حبذا رجعها إليها يدا في يدي درعها تحل الازارا 


وهكذا سائر أقواله في هذه الأغراض . 


غير أنها جميعاً لا تنبىء بشيء بخفى على ظرفاء المجالس وحذاق المناوشين 
بالكلام » ولا تنطوي على شيء من نقائض طبع المرأة وألخاز سريرتها ودحائل 
أشجانها وأفراحها » فعلم ذلك لم يكن قط من علم مجالس السمر ومناوشات 
دوت 

إغا تأتي خبرة ظرفاء المجالس من تقارب الاحساس بين المرأة وبين هذه الطائفة 
من اللاهين والمتغزلين » فهم بجحسون كا تحس أوعلى نحو قريب نما تحس » وهم 
يشبهونا بعض الشبه فيصدقون فى الحكاية عنها والتحدث بخوالج نفسها . 
وفرق بعيد بين هذا وبين الرجل الذى يعلم طبع المرأة وهو بخالفها في طبعها › 
ويستجيش ضاثرها لأن هذه الضائر تجاوبه مجاوبة الأنثى للذكر » فيعرف من 
مجاوبتها كيف تضطرب نفسها وتتقلب هواجسها وخواطرها . هذا يرى آثر 
الرجل فى طبع المرأة فيعرفه » وذاك يعرف ما في طبعها لأن الطبعين غير ختلفين في 
حملة الشعور . 

والمرأة تاف أحادیث هؤ لاء اللاهين الغرلين وتفضلها على أحاديثها ى بنات 
جنسها لأا تستحضر بها شعور الماثلة وشعور المناقضة فى وقت واحد » وهو 
شعور لا تستحضره فى مثيلاتها ولا في مجلس الرجل الذي تجاوبه مجاوبة الاناث 
للذكور وتكون معه مأخوذة من أعاق طبيعتها مشغولة عن مناوشات الحديث . 
ومن الواضح أننا أردنا بصدق ابن أبي ربيعة في الرواية عن المرأة صدق الرواية 
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او ن و ا ر و ا ت ا 
يحدث من أخہارہ فی جمیع شعرہ › فھو لا یقدم ولا يۇ خر فيا نحن بصدده . 
وحسبنا أنه تخيل فأصاب التخيل »> وأنه عاش زمناً عل اللحو الذي وصفه 
ببعض قصائده » وما من شك بعد ذلك فی آنه قد اعتمد على الخیال کثراً ونزع 
منزع القصاصين كثيراً » وأضاف من عنده ما لم يرد على لسان صاحبة له ولا 
صاحب من أسند إليهم الكلام والحوار . 

وقد سره هو أحياناً أن يفهم الناس أنه يقول ما لا يفعل وأنه دال فی حكم 
القرآن الكريم على الشعراء عامة : أنهم يقولون ما لا يفعلون . فذلك أسلم له 
وأليق بالسمت الذي كان يتخذه بين ذوي الوقار حين يقول إنه يتجنب 
اللحظورات . 

aS E O 
مالي أراك يا ابن أبي ربيعة سادراًفي حرم اله 3 ويحك أما تخاف الله ؟ وجك إلى‎ 
متى هذا السفه ؟ . . فقال : أي هذه ! دعي عنك هذا من القول . أما سمعت‎ 


ما قلت فيك ؟ قالت : لا . فأنشدها البائية التي يقول فيها : 


زدع الفؤاد بذكرة الأطراب 
إن تبذلي لي نائلاً يشفى به 
وعصیت فيك أقاربي فتقطعت 


وترکتني لا بالوصال متعاً 


فقعدت كالمهريق فضلة مائه 
یشفی به منه الصدیى فأماته 
قالت سعيدة والدموع ذوارف 
ليت المغيري الذي لم نجزه 
كانت ترد لنا امنى أيامنا 
خبرت ما قالت فبت كأنغا 
أسعيد ما ماء الففرات وطيبه 
بألذ منك وإن نأيت وقلا 


وصبا إليك ولات -حين تصاب 
سقم الفؤ اد فقد أطلت عذابي 
يني وبينهم عری الأسباب 
یوما ولا أسعفتني بثواب 
ر مار ایس اران 
طلب السراب ولات حين طلاب 
منها على الخدين والجلباب 
فيا أطال تصیدی وطلا بي 
اذ ل١‏ نلام عل هوی وتضاب 
ري الحشا بنوافذ الشاب 

منا على ظماً وحب شراب 
ترعی اللساء أمانة الغياب 


-۱۹۸- 


فلا فرغ من إنشاده قالت له : أحزاك اللّه يا فاسق ! ما علم الله أني قلت ما 
قلت حرفا » ولكنك إنسان مہوت . 


فهذه قصة طويلة عريضة تفاس ما مثيلاتها ولعل ادعاءه في غير هذه القصة 
أقرب إلى البهت وأدنى إلى التخيل » لأنه يضع الغزل والشكوى على لسان سيدة 
حصان تخاطبه بالوعظ والنصيحة . فا أحراه أن يخلق الغزل عل من يظن بهن 
ا لخوض فيه والحنين إليه ! ّ 

ويخيل إلينا أن كثيراً من الحسان اللائي كن يتصدين له ويشجعنه على التغزل 
بهن ونظم القصائد في وصفهن إنغا كن يفعلن ذلك إرضاء لغرورهن وتنويياً 
بجا هن وحباً للتحدث بأخبارهن » ولا سا المقبلات في احج من بلاد غير بلاد 
الحجاز . فقد کان یرضیهن ولا ریب أن یرجعن إلى بلادهن بأبیات تتسایر با 
الركبان ويفهم منها الأتراب المنافسات أنهن ذهبن إلى الحجاز فخلبن ألباب رجاله 
وأطلقن ألسنة شعرائه وصرفنهم عن الغزل بحسانه » وقل في الحسان من ليست 
تغتر بمثل هذا الغرور فی زمان عمر » وی كل زمان : 

ومن أمثلة ذلك قصة العراقية التي رواها صاحب ١‏ الأغاني » حيث يقول : 


« بيا عمر بن أبي ربيعة يطوف بالبيت إذ رأى امرأة من أهل العراق فأعجبه 
جما ما » فمٹی معھا حتى عرف موضعها › ثم تاها فحادثها وناشدها وناشدته 
وخطبها » فقالت : إن هذا لا يصلح ها هنا : ولكن إن جئتني إلى بلدي 
وخطبتني إلى أهلي تزوجتك . فلا ارتحلوا جاء إلى صديق له من بني سهم وقال 
له : إن لى إليك حاجة أريد أن تساعدني عليها . فقال له : نعم . فاحل بيده 
ولم ذکر له ما هي » ثم أتی منزله فرکب نجیباً له وأرکبه نجیباً آخر » وأخذ معه 
ما يصلحه وسارا لا يشك السهمي ئی أنه یرید سفر یوم أو يومین » فا زال بحفد 
حتى احق بالرفقة » ثم سار بسيرهم يحادث المرأة طول طريقه ويسايرها وينزل 
عندها إذا نزلت حتى ورد العراق . فأقام أياماً ثم راسلها يتنجزها وعدها » 
فأعلمته أنها كانت متزوجة ابن عم هما وولدت منه أولاداً ثم مات وأوصى بم 
وبماله إليها ما لم تتزوج > وأنها تخاف فرقة أولادها وزوال النعمة » وبعثت إليه 
بخمسة آلاف درهم واعتذرت » فردها عليها ورحل إلى مكة وقال في ذلك 
قصيدته التي اوها : 

-۱۹۹- 


إلى آخحر هذه القصيدة . 

فهذه الحسناء العراقية لم ترد حباً ولا زواجاً ولا متعة خديث ولكنها أرادت أن 
يشتهر بين الناس أما أزعجت شاعر الغزل فى الحجاز عن وطنه حتى لحق بها 
ومنى زواجها فلم تجبه إلى مناه » وهذا الذي صنعته الحسناء العراقية تصنعه 
الحسان الحجازيات اللائي يأبين السكوت عنهن إن كان معنى هذا السكوت أنهن 
أقل جالاً وفتنة من نظم فيهن الغزل وجرى بوصفهن الحديث . فيتصدين للغزل 
ولا يتجاوزن به هذه الملهيات أو هذه المناوشة » وإن طاب للشاعر أن يصرف هذا 
التصدي إلى غير معناه » وأن يرضي به غروره هو کا أرضين غرورهن به من 
ناحیتهن . 

# ¥ ¥ 

وشبيه بالبحث في صدق أخباره بحثنا هنا في صدق توبته وسبب تلك التوبة › 
فهل تاب ؟ ولم تاب ؟ اتاب إيثاراً للهدى ؟ أخوفاً من السلطان ؟ أيأساً من 
الغواية بعد إدبار افشباب ؟ أحباً لما ل الذي وعده أخوه أن يجريه عليه إذا هوأقلم 
عن الغزل والتشبيب ؟ 

بحث ذلك نافع ئی استقصاء سیرته وأخلاقه » ولکنه لا يلزمنا هنا في تحليل 
معانيه والنفاذ إلى حقيقة غزله وأسلوب فنه ودخيلة مزاجه وطبعه » وما يستطيع 
إنسان أن يتوب عن امزاج والطبع وإن تاب عن بعض الأفعال أو بعض الأقوال » 
فسیبقی کا خلق لا يبدل شيئاً من خلائقه إلا ما يستطاع فيه التبدیل . 

قال مولى لعمر : كنت مع عمر وقد اسن وضعف 0 فخرج يوماً مشي متوكتاً' 
على يديه حتى مر بعجوز جالسة فقال : هذه فلانة ! وكانت إلفاً له . فعدل إليها 
فسلم عليها > وجلس عندها وجلس محادثها : ثم قال : هله التي أقول فيها : 
ما زال طرفي محار إذ برزت حتى التقينا ليلا على قر 


فاطلعت رأسها إلى البيت وقالت : يا بناتي هذا أبو الخطاب عمر بن أبي ربيعة 


٣ے‎ 


عندي » فإن کنتن تشتهین أن ترینه فتعالین ! فجثن إلى مضرب قد حجزن به 
ۆن بنا Î‏ 
فقالت له : أي الشراب أحب إليك ؟ قال . الماء ! فأتي بإناء فيه ماء » فشرب ثم 
ملا فمه فمجه عليهن وفي وجوههن من وراء الحاجز » فصاح الجوارى وتهاربن 
وجعلن يضحكن . فقالت العجوز : ويلك ! لا تدع مجونك وسفهك مع هذه 
السن ! فقال : تلوميني ؟! فما ملكت نضسي لا سمعت من حركتهن أن فعلت ما 
فعلت ..) 

والمزاح الذى أشرنا إليه آنفاًكا تدل عليه هذه القصة هو موقع الاستشهاد » فهو 
مزاج رجلا يسلو معابثة النساء ولا يلك أن يستعصم من التصابي حيث تستغويه 
دواعيه . فالقصة على هذا الس ترجمان ذلك المزاج المععروف فى الشيوخ 
المتصابين » إن صحت فهي خبر صادق » وإن لم تصح فالتصابي في الشيوخ من 
أشہاه عمر بن أبي ربيعة صحیح › لأنه لا يطل بہطلانا ولا یعتمد فی وجوده 
عليها . 

صناعته 


ابن أبي ربيعة"من أحسن الهاذج الأدبية التي يتجلى فيها الفرق بين الامامة في 
الطريقة الشعرية والامامة فى الصناعة الشعرية . 

فقد يكون الشاعر أصلح الناس لتمثيل طريفة أو مدرسة من مدارس الشعراء 
الختلفة › ولكنه لا يكون؛مع ذلك إماماًني صناعة النظم وصياغة القصيد . 

وقد کان شاعرنا مولده ومزاجه ومعیشته وبیثته وشارته أصلح من يشل شعراء 
E E‏ » ولکنه 
فی اعتقادنا لم یکن أفضلهم : نظا ولا أبرعهم قصيداً » ولا أقدرهم صناعة » على 
إجادته الموفقة فى أبيات ومقطوعات . 

وقد كثرت الشهادات له في عصره ممن تروى عنهم الشهادة للشعراء ويسم 
هم رأي في المغاضلة بين ضروب الكلام . فكانت مشيخة من قريش لا تعدل 
بشعره شعراً قط وقد تستحسبن منه ما یقبح من غیره › وکان بعضهم يزعم أن 
د العرب کانت تقر لقریش بالتقدم نی کل شيء علبها إلا فی الشعر » فإنبا كانت لا 


۱ 


تقر ما به حتى كان عمر بن أبي ربيعة فأقرت هما الشعراء بالشعر أيضاً ولم تنازعها 
شيا . 

وروي عن تُصيب أنه تكلم عن عمر بن أبي ربيعة فقال : « هو أوصفنا لربات 
الحجال » . 

وروي عن الفرزدق أنه سمع طرفاً من نسيبه فقال : « هذا الدى كانت 
الشعراء تطلبه فأخحطأته وبكت الديار » ووقع هذا عليه » 

ونه اجتمع به فا زال عمر ينشده وهو يطرب ويستزيد حتى أنشده القصيدة 
قلت ا لدی u‏ الصباإبة حرق 

فقلن اسكتي عنا فلست مطاعة وحلّك مسا فاعلمي بك أرفق 


فصاح الفرزدق : أنت واللّه يا أبا الخطاب أغزل الناس . 


وكان جرير على ما زعم الرواة يسمع شعر ابن أبي ربيعة فيقول « هذاشعر 
تهامي ذا أنجد وجد البرد » فأنشدوه يوماً من کلامه : 


رأت رجلا آما إذا الشمس عارضت فيضحى » وأما بالعشي فيخصر 
قليلا على ظهر الطية ظله سوى ما نفى عنه الرداء المحبر 
وأعجبها من عيشها ظل غرفة وريان ملتف الحدائق أخضر 
ووال کفاھا کل شيء ہمها فليست لشيء آحر الليل تسهر 


فقال : مزال هذا القرشي یهذی حتی قال الشعر وأنشدوه مرة من كلامه ٤‏ 


سائلا الربع بالبلي“ وقولا هجت شوقاً لي الخداة طويلا 


(۱) اسم تل صغیر . 


۲ 


أين حي حلّوك إذ أنت محفو ف بم آهل أراك جيلا 
قال ساروا فأمعنوا واسثقلوا وبرغمي لو استطعت سېیلا 
سئمونا وما سئمنا مقاما وأحبوا دمائلة وسهولا 


فقال جرير : « إن هذا الذي كنا ندور عليه فأخحطأناه وأصابه هذا القرشي » : 
وما تسب إلى جرير أيضاً أن رجلا من آبناء المدينة استنشده فلم مجبه وقال : 


إنكم يا أهل المدينة يعجبكم النسيب » وإن أنسب الناس امخزومي » . 

وسئل حاد الراوية عن شعره فقال : « ذلك الفستق المقشر !» . 

فهذه الشهادات وأمثا ما تدل على شيء واحد لا تعدوه › وهو الشهرة بالنسيب 
بين أبناء عصره » ولكنها لا تؤ خذ مأحذ الجد ولا تصمد على المناقشة في معرضص 
النقد الصحيح » وأوطها ما روي عن فحول الشعراء من معاصريه كجرير 
والفرزدق ونصيب » لأن الشعر الذي زعموا أنه أرغمهم على الشهادة لعمر 
وتفضيله عليهم ليس ما يرغم المكابر ولا المنافس ولا المنصف اللي من الغرض ؛ 
إن شاء أن ينكره ولا يعترف بتفضيل . فإن كان الاعتراف بالتفضيل مجاملة 
ومسايرة للمحادث فليس هو إذن بالنقد الذى يۇ حذ به فى تمحيص الأقدار 
ومواانة الأشحار:: 1 


ویساوي هذه المجاملة في قيمة الشعر قولحم إن العرب أنكرت على قريش الشعر 
حتى ظهر ابن أبي ربيعة فاعترفت همم به وكفت عن المنازعة . 

فمتی حصل ذلك ؟ وکیف کان حصوله ؟ نی أي مؤ تمر وئی أي محضر ؟ وعلى 
أي صورة تبين الانكار والمنازعة ثم تبين الاعتراف والتسليم ؟ لا مؤ تر ولا حضر 
ولا إشهاد بإنكار ولا بتسليم . وهذا فضلاً عن تكرر هذه الشهادات من هؤلاء 
الشاهدين أنفسهم لشعراء آخرين غير عمر بن أبي ربيعة وبعضهم من 
معاصريه . فمشيخة قريش التي تقدم ذكرها هي بعينها التي روى صاحب 
الأغاني عنها في ترجمة « الخغريض » آنا اتفقت على اختيار ابن قيس الرقيات 
شاعراً لقريش فى الاسلام » ونصيب هو الذي قال كا روى صاحب الأغاني 
أيضاً: « لقد نحت ( جيل ) للناس مثالا بحتذون عليه . أما أصدقنا في شعره" 


<. 


فجميل وأما أوصفنا لربات الال فكثير » وأما أكذبنا فعمر بن أبي ربيعة » وأما 
أنا فأقول ما أعرف .. .) 

فأمثال هذه الشهادات كلام يقال ولا حصول له إلا أن الشاعر مشهور مشهود له 
بالتفوق فى بابه بين جمهرة عارفيه » ولا غنى عن الرجوع إلى الشواهد عند تقدير 
هذه الشهادة وتقو يها بما يثبت هما من قيمة صحيحة . 

ومحصل هذه القيمة كا تدل عليه الشواهد من أقوال الرجل وملکاته آنه کان 
مولده ومزاجه ومعیشته وبیشنه وشارته أصلح الشعراء في عصره لامامة هذه 
الطريقة التي فرغ ها وتقدم فيها » وأنه يأتي بالروائع بين الشعراء » لما يبدو عليه 
في أكثر كلامه من الفتور والاعياء . 

فمن روائعه التي جرت مجری الأمثال » قوله فی بیان أقصى مدى الحب : 
لیس حب فوق ما أحببتكم غر أن أقتل نضسي أو أجن 


وقوله : 
ليت هندا انجزتنا ما تعد وشفت انفسنا' ما تد 
واستبدت مرة واحدة إغا العاجزر من ل يستبد 
وقوله : 


وذو الشوق القديم وأن تعزی مشوق حين يلقى العاشقينا 
وله وصف حسن کا قال : 


أبت الروادف والشدي لقمصها اسن لطر وان > مورا 


ووصف جواداً مجهداً فأبدع حيث قال : 
تشكى الكميت الجري لاجهدته ‏ وبين لو يسطيع أن يتكلا 


°) 


إلا أن الأكثر من شعره يبدو عليه الجهد والاعياء في تقويم البيت والوصول به 
إلى القافية » وأمثلة ذلك كثرة منها : 


ا ر ل ا ا ي فقلث ها قومي فقالت ولم لم 
بر غير أن قد أومَّأت فعهدتها کشارب مکنون الشراب الختم 


فكرر« لم » لخيرموجب غير حرج القافية » وفرق بينها وبين الفعل الذي تنفيه 
فی بیتین وهو لا یساغ . 

ومنها : 
مرحباً ثم مرحباً بالتي قا لت غداة أ یم الرحيل 


ی وأة قسم با لجليل » واضطرار الشاعر هنا ظاهر لاتعام البيت فضلا عن وصل 
البيتين . 


ومنها : 
ألم تعلمي أني؛ فهل ذاك نافع لديك وما أحفى من الوجد أفضل 
أرى مستقيم الطرف ما أم نحوكم فإن آم طرفي غيركم فهو أحول 
أراد أن يقول « ألم تعلمي أني أرى مستقيم الطرف إلخ » فغابه النظم وجاء 
بذلك الكلام المعترض الذي كان بحسن أن يتأخر أو يقدم . 


وقلا تعرف له قصيدة لا يضطر فيها إلى تحويل الضمير من ا مئ نث إلى الجمع 
ومن المخاطب إلى الغائب فى البيت الواحد لضرورة الوزن ليس إلا كا قال : 


يا سكن حبك إذ كلفت بحبكم عرضا أراه ورب مكة مرضي 
أوكا قال : 
يا ربة البغلة الشهباء هل لكم أن تر مي عمراً لا ترهقي حجڄجا 


"o 


وذلك فی شعره ګثبر جداً لا فائدة من إحصاثه . 
وهو مخطىء قواعد اللغة لضرورة الوزن والقافية كا قال : 
من ذا « يلمني » إن بكيت صبابة ‏ أونحت صبَّاً بالفؤ اد المنضج 


ومن هنا لا تجزم يلوم . 
أو کا قال : 
فقلت هم كيف الشريا هبلتم ‏ فقالوا ستدري مامكرناوتعلما 


أو ک) قال : 
فهلاً « تسال.» أفناء سعد وقد تبدو التتجارب للب 


والصواب تسألين لأن هلا لا تجزم الفعل المضارع . 

إلى نظائر هذه الأخطاء والعثرات لا تراها على كثرة في كلام أمراء الصناعة . 

فرا كثر الرديء فى أشعارهم وأربى على الجيد في معظم الأحيان » ولكن 
الاتيان بالرديء غير الاعياء الذي يكشف مدى الطاقة وينم على الفاقة . فقد 
يلس الرجل الثياب الغالية والثياب الرخحيصة دواليك . فلا يدل ذلك على فقره 
کا یدل عليه لباس فاخر فيه رقعة » وإِن لم یکن في ملېسه ثوب رخیص . 


ويبدو لنا أن ضعف صناعته من ضعف اطلاعه على شعر المجيدين إلا ما كان 
يسمعه ویسمعه غبره من شعراء زمانه »> ولعله كان ينجو من بعض هذا الضعف 
في الصناعة لو وفر حظه من الاطلاع والرواية . لآنه کان على ذوق حسن في 
الاعجاب بالجيد من الكلام » كا يظهر من أخباره القليلة فى النقد والتعليق على 
الشعر الذي يسمعه من رواته . 

قال عثما ن بن إبراهيم الخاطي : « أتيت عمر بن بي ربيعة بعد أن نسك بسنين 
وهو فی مجلس قومه بني زوم » فانتظرت حتی تفرق القوم ٹم دنوت منه ومعي 


°٦ 


صاحب لي » ظریف وکان قد قال لی : تعال حتی نيجه على ذكر الغزل فننظر 
هل بقي فی نفسه منه شيء ؟ فقال له صاحبي : يا أبا ا لخطاب يكرمك الله . لقد 
أحسن العذري وأجاد فيا قال . فنظر عمر إليه ثم سأله وماذا قال ؟ فأنشده . 


لو جذ بالسيف رأسي في مودتها لر هوي سريعاً نحوها راسي 


فارتاح عمر إلى البيت وقال : هاه ! لقد أجاد وأحسن . . . فقلت : وللّه در 
جنادة العذري . فقال عمر حيث يقول ماذا ويحك ؟ فأنشدته : 

سرت لعينك سلمى بعد مغفاها فبت مستنبها من بعد مسراها 
وقلت أهلاً وسهلا من هداك لنا إن كنت تاها أو كنت إياها 
من حبها أتيمنى أن يلاقيني من نحو بلدتها ناع فينعاها 
کا أقول فراق لا لقاء له وتضمر النفس يأسا ثم تسلاها 
ولو توت لراعتني وقلت ألا يا بؤس للموت ليت الموت أبقاها 


فهو قمين أن يكثر من الاجادة لو أكثر من الاستجادة وأن يقم من صناعته لو 
o‏ » ولکنه کا ae‏ ومن 

N e‏ وکانت ملرسته 
فذة في الأدب العر ب بي بأسره » لأا مدرسة لا يسهل على العقل أن يتخيل نظيرها 
كثرة وشیوعاً نی غير الجا فی غير تلك الأرنة : د ذ هي تحتاج الى بيئة وسط بين 
البادية والحضر » ووسط بين الحاهلية المولية وآداب الاسلام المقبلة › ووسط بين 
شواغل العاصمة التي فيها اللك والدولة » وشواغل المدينة الصحراوية القاصية 
التي لا يبلغها شيء من ذلك › ووسط بين حالة مكة فى عهد النبي والخلفاء 
الراشدين » وحالتها فى عهد الآمويين والعباسيين » وما بعد.ذلك من أيام اقتصر 
شأنها فيها على منسك الحج من العام إلى العام . 

وهل كانت مدرسة كمدرسة ابن أبي ربيعة وزملاثه تنشأ في بغداد أو في القاهرة 
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والنساء » غير عقد المجالس ف الخلوات وتہادل الأحاديث ؟ 
أو هل كانت مدرسة كمدرسة ابن أبي ربيعة تنشأ في مكة نفسها بعد مائة عام 8 
وليس فيها حپاة مدنية تحتمل إقامته وإقامة أمثاله وأمثال صاحباته » ولا حياة أدبية 
يترجم عنها الشعراء ؟ 
فابن أبي ربيعة هو ابن الحجاز » وابن العصر › وابن البيشة التي ترجمها› 
اخسن الرجة ا عائن له الرية بن راء العربة ٠‏ 
FF‏ # 


القصة ر م کا را ر ای اا ly‏ 
اند ات اط ار ارا ٹرعن شاعر قبله » وهذا صحیح 
ذا أردنا الاكثار دون الابداع والاختراع ¢ وأردنا الحوار القصصي i‏ ولم نرد 
القصة بمعناها الشامل الوافى ولو كانت أقصوصة وجيزة . فالقصة شيء والحوار 
الذي يرد خلال القصة شيء آحر . ومن قال لنا إنني ذهبت إلى فلانة فقلت ها 
وقالت لي » وبکت وبکیت » فقد روی لنا منظراً قصصياً يدحل في حکكاية 
مستوفاة العرض والوصف والملاحظة والحوار » ولكن ابن أبي ربيعة لم يکن 
یتوخی هذا الاستيفاء 0 أو يتجاوز الحرار القصصي إلى ما وراءه من التخيل 
والتمثيل › » وتهيئة القالب النفسي الذى يتركب فيه الحوار بالکلام . وإن فعل 
ذلك فإغا يفعله مسوقاً إلیه بحواره وسرده » ولا يزال بين هذا وبين فن القصة بون 
بعید . فإنغا هذا من فن « الحديث المنظوم » وليس من فن القصة كا يتخيلها 
المطبوعون عليها . ولا نزاع في قدرة ابن أبي ربيعة على الحديث المنظوم » فهو في 
هذا الجانب من صناعته قليل النظير . 
مقارنة 

قال ہو غسان ذماذ : 

« سألت أبا عبيدة عن السبب الذي من أجله بى المهدى بشاراً عن ذكر النساء 
قال : كان أول ذلك استهتإر نساء البصرة ة وشبانہا بشعره حتی قال سوار ہن عېد 
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الله الأكبر ومالك بن دينار : ما شيء أدعى لأهل هذه المدينة إلى الفسق من أشعار 
هذا الأعمى ؛ وما زالا يعظانه . 

« وكان واصل بن عطاء يقول : إن من أخدع حبائل الشيطان وأغواها لكلات 
هذا الأعمى الملحد . فلا كثر ذلك وانتهى خبره من وجوه كثيرة إلى اهدي › 
وأنشد الهدی ما مدحه به نہاه عن ذكر النساء وقول التشبيب » وكان المهدى من 
أشد الناس غيرة» . 

قال أبو غسان : « فقلت لأبي عبيدة : ما أحسب شعر هذا أبلغ في هذه المعاني 
من شعر كثير وجميل وعروة بن حزام وقيس بن ذريح وتلك الطبقة » فقال : 
ليس كل من يسمع تلك الأشعار يعرف المراد منها » وبشار يقارب النساء حتى لا 
بخفى عليهن ما يقول وما يريد » وأي حرة حصان تسمع قول بشار فلا يؤثر في 


e‏ فكيف بالمرأة الغزلة والفتاة التي لاهم ها إلا الرجال ؟ ثم أنشد 


٠ فصيدته‎ 

فد لامي في حلاجي حمر 
إلى قوله : 

حسبي وحسب الذي كلفت به 


ثم قوله على لسان صاحبته : 


oneness annannrnGann 


واللوم في غير كنهه ضجر 


مني ومنه الحديث والنظر 


واللَةُ لي منك فيك ينتصر 
أم كيف إن شاع منك ذا الخبر 


ثم قال أبو عبيدة : ثل هذا الشعر تيل القلوب ويلين الصعب .» 
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وفي هذه المساجلة بين أبي غسان وأبي عبيدة"“ جال واسع للبجث فى طريقتي 
الغزل والعشاق من أمثال كثير وجميل وعروة وقيس وإخوان تلك الطبقة . 
فهذه المساجلة تبين لنا قبل كل شيء مبلغ الحاجة إلى التفرقة بين هاتين 
الدرستين » لالتباس الأمر بينهها حتى على الفحول من الرواة وعلماء الأدب في 
العصر العباسي كأبي عبيدة وتلاميذه . 
کثیر وقیس وبين بشار ومن حذا حذوه . 

وأبو عبيدة يكاد يماثله في هذا الاعتقاد لأنه حسب أن الخطر من شعر بشار إنما 
يأتي من فهم النساء شعره وقلة فهمهن أشعار العشاق من أمثال كثير وعر وة وقيس 
وجمیل . 

والواقع غير ذلك كا يتبين من المقابلة بين الطريقتين . 

الواقع أن الخليفة « المهدى » كان أفطن إلى الفرق بين الطريقتين لأنه اعتمد 
على حسه وعلى المشاهدة ولم يعتمد على العناوين الأدبية التي يعرفها الرواة 
وعلماء اللغة ء فيجعلون الغزل كلاماً يتساوى فيه كل شعر يرد فيه التشبيب 
ووصف اسان . 

فالمهدي بى بشاراعن غزله ولم ينه أحداً عن رواية قصائد العشاق من الشعراء 
الذين أشرنا إليهم . لأنه أحس الفرق بين الشعرين وأدرك على البديية التي لا 
تحاول التفسير والتعليل أن هذا غيرذاك . 

وليس هذا الفرق على التحقيق أن شعر بشار أسهل لغة أو أسلوباً من شعر كثبر 
وجیل > ولا ان بشارا یقارب المرأة وأولئك العشاق لا يقارہونها » فقد تكون 
قصائد كثير وجميل وأمثامما أسهل لخة وأسلوباً من قصائد بشار على الاجمال » وقد 
يكون هؤ لاء أقرب منه إلى طبيعة المرأة وهواها وأعرف بغضبها ورضاها . 


)١(‏ هومعمر بن انى من علماء اللخة والأدب فى القرن الثالث للهجرة . أول من ألف في 
البيان وله فيه كتاب مجاز القرآن » وقيل إن مؤ لفاته تبلغ المائتين . 
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وإنما الفرق بينهما أن شعر بشار هوشعر المتحدثين والمتحدثات في مجالس اللهر 
والفراغ ¢ فهو مادة الحديث في تلك المجالس ومادة الحديث عنها » وهو وسيلة 
الاغراء مہا ورسول الدعوة إليها > ومن هنا إغراؤه بالفساد ومحاكاة ما يتخيلسه 
ويرويه بين الظرفاء والظريفات . 

أما شعر كثبر وأمثاله فهو كالرسالة الخاصة من رجل واحد إلى امرأة واحدة » 
وهو إن أغرى بشيء فلا يغري المرأة بان تذهب إلى ملاقاة الرجال الكثيرين 
والنساء الكثرات > ولکنه یغریا بعلاقة قلبية كالعلاقة بین كذر وعزة « وجميل 
وبثينة » وعروة وعفراء › وقیس ولیلی ٤‏ ولیس هذا ما يدفع العاشتق أو العاشقة 
إل مجالس الظرفاء والظريفات ` بل لعله نما يدفع إل العكوف والاعترال ۰ 

فالفرق هنا فرق بين طبيعتين متباينتين : طبيعة ا لمحب وهو محصص لا يعمم » 
وطبيعة اللاهي بمجالسة النساء وحادئتهن وهو لا يتقيد بواحدة دون غيرها »ول 
يبلغ من التعلتق بها إلا أن يؤثرها على الأحريات بالمجالسة والمساسرة وقثيل 
مساجلات الغرام . 

وقد کان بشار قريباً فی منحاه من عمر بن أي ربيعة > لأن اللجالس التي كان 
بغشاها كانت شببهة على نحوما بالجالس التي كان يألغها بن أبي ربيعة » غر ان 
أقرب إلى سهرات الحريم المغلق في العصر الماضي الذي كان يتحلل من الحجاب 
بعض التحلل فى الخلوات وبين الجدران . 

فصاحبات بشار هن الجحواري والقيان والمستهترات باللهو من نساء الحواضر 
اللائي لا عاصم هن > وصاحبات عمر هن الحرائر اللائي يرجن عن آنفسهن في 
غفلة الرقباء ا وهؤ لاء فى الأدب والنشأة غير هؤ لاء ¢ ولکن الشبه بين 
الطائفتين أن الحديث معها حدیٹ شاعر مشغول بالنساء جیعاً وغیر مقصور على 
واحدة بعينها بخصها بالمناجاة والوفاء . 


وهنا الملتقى بين ابن أبي ربيعة وبشار . 


وهنا المفترق بين كل منها وكل من كثير وعروة وقيس وجميل . فشعر هؤلاء 
معدل من الكلام غير المعدن الذى منه كلام الآحرين 


۲ - 


ولا بعر من هده التفرقة أن يقال عن كثير مثلاً إنه كان بخون عزة ويغازل 
غبرها . فإنه قد يفعل ذلك ولا يشبه شعره مع هذا شعر عمر وبشار في المعدن 
والأثر والطبيعة > كما أن الماس المزيف لا يصبح زمرداً ولا مرجاناً ولا ياقوتاً لأمم 
زيفوه » بل يظل أشبه بالماس من أجل هذا الترييف » ونراه فنذكر الماس ولا نذكر 
اأزمرد والمرجان والياقوت » إلا لنعد أصناف المعادن الميختلفات . 

وقد تُسبت إلى كثير أبيات تشبه في ظاهرها أن تكون من كلام الخزلين المكثرين 
وهي هذه الأبيات : 

قتع بهاماساعفتك ولا تكن عليك شجُى في الحلسق حين تبين 
وإن هي أعطتك الليان فإنها لغيرك من خلاها ستلين 
وإن حلفت لا ينقض النأى عهدها فليس لمخضوب البنان بين 


ومهم يكن من صدق النسبة فى هذه الأبيات أوكذبا فالذى يلوح منها أن قائلها 
أحس شجى الحلق من تقلب المعشوقة الواحدة وود لو ظفر بالمعشوقة التي لا 
تتقلب ولا تلین لغیرہ کا لانت له ولا تغدر به کا تغدر بسواه » فعدل إلى التأسي 
وهو كاره ذه المتعة راض بها على غير اختيار لو ملك الاختيار . وليس هذا مما 
لعله نما يضجرهم » ويثقل على طبائعهم أن يطالبوا بالوفاء ويحال بينهم وبين 
التقلب ف مجالس الحديثٹ واللقاء . 
وكذلك جاء من أخبار ابن أبي ربيعة أنه علق بامرأة واحدة هي الثريا بت 
علي » وأطال الغزل فيها والتودد إليها وأجفل نما بلغه عرضاً من خبر نعيها » 
ولكنه ظل وهو يغاز ها ويباد هما المودة عرضة كل يوم لعتاب منها على مغازلة غيرها 
ومبادلتهن مثل هذه المودة . 
FF‏ # 
ونما ينبغي أن نستحضره في هذه المقارنات أنها ليست للموازنة بين شاعرية 


وشاعرية › أو بين قدرة فنية وقدرة فنية . فما لا شك فيه أن كشيراً وإخحوانه 
يحسنون أبواباً من القول لا يستطيعها ابن أبي ربيعة . إل نهم لا يحسنونبا لأنبم 
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أشعر منه وأرجح فى الملكة الفنية » فإنه هو أيضاً بحسن أبواباً من القول لا 
یستطیعونها ولا يلمون بها » وإ نما بحسن كل منهم ما بحسنه لأنه بحسه ويصدق في 
التعبر عنه والدلالة عليه . فليس للشعراء العشاق قصيدة واحدة تعسدل 
مساجلات ابن أبي ربيعة وحكاياته الغزلية › لأم لا يألفون هذا الضرب من 
الشعور »› ولا يجنحون إلى وصفه والغبطة بتمثيله » وكذلك تبحث فی ديوان ابن 
أبي ربيعة عن صرخة واحدة من أعباق القلب المصدوع » والنفس الوالهة فلا 
تظفر بها ولا تحوم حوطما . لأنه لم يرزق هذه الطبيعة التي تتعلق بمعشوقة 
واحدة » وتعلتق عليها سعادتها وشقاءها وإقبا لما على الحياة وصدوفها عنها . 
وما يقال في الفرق بين شعراء الطريقتين يقال في الفرق بين قراء الطريقتين على 
نحو واحد » فالقراء الذين يأنقون للغزل العمري يفضلونه على غزل كثير وقيس 
وجیل » ولا یعدلون به شعراً من غير طریقته وغرضه . ویشبههم قراء العشاق 
« المىحدين » الذين يحسون إحساسهم وينطبعون على مثل مزاجهم فلا يرضون 
بديلاً بشعر أولئك العشاق . إلا أن ينظروا إلى الطريقتين بعين الفن الخالص › 
فه)ا إذن متعادلتان حافلتان بتعة الال وبراعة التعبير » كا يتعادل مصور 
الحدائق ومصور البحار عند من ينظر إلى قدرة التصوير عند هذا وذاك » وإن كان 
هو في طوية نفسه مؤثراً مناظر الحداثق في الطبيعة أو مؤثراً فيها لمناظر البحار . 


الصدق الفني في شعره 


والخلقية . 

والصدق من الوجهة التار ية هو الصفة التي نتحراها حين نبحث عن وقوع 
الأخحبار التي رواها الشاعر فى أشعاره القصصية . 

أما الصدق من الوجهة الخلقية فهو الذي نتحراه حين نبحث عن دلالة تلك 
الأخبار على خلقه وأدبه . أهو صادق آم كاذب » ومحلص فى عقائده الدينية وآدابه 
الاجتاعية أم موارب فيها » وقادر على نفسه آم مستسلم لشهواته وغوایاته . 

وكلتا الوجهتين من صدق التاريخ أو صدق الأخلاق لا نتعرض له مرة أخرى 
في هذه الكلمة التي ننظر فيها إلى صدقه من الوجهة الفنية . 
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فقد يكون الرجل صادقاً فها روى من أحاديثه . 

وقد يكون صدته فيها دالا على حلق حسن أو معيب 

فهذا وذاك غير الصدق الذي يحاسب عليه الشاعر من الوجهة الفنية » وهو 
صدق الشعور الذى يعبر عنه » وصدور ذلك الشعور منه عن مزاج أصیل لا 
تکلف فیه ولا اختلاق . 

حدث المغيرة بن عبد الرحمن عن أبيه قال : 

« حججت مع أبي وأنا غلام وعلي جمة » فلا قدمت مكة جئت عمر بن أبي 
ربيعة فسلمت عليه وجلسٿ معه » فجعل يمد الخصلة“ من شعري ثم يرسلها 
فترجع على ماکانت عليه ویقول : واشباباه | حتی فعل ذلك مراراًثم قال لی :ا 
ابن آخي ! قد سمعتني أقول في شعري قالت لي وقلت هما > وكل ملوك لي حر إن 
فقيل لي : أما في الحول ( ؟ ) فله سبعون عبدأً سوى غيرهم .( 

هذا التشكك جائز بل واجب - إذا كان الغرض منه بحثاً عن تاريخ الوفائع أو 
بجثا عن خحلق الشاعر وأدبه . 

ولکنه فضول لا وجوب له إذا کنا نېحٹ عن صدقة الفني في تعبيره » فهذا 
الصدق ثابت له من ثبوت مزاجه وثبوت فطرته التي جبل عليها »> وهي الفطرة 
التي أغرمته بإالنساء والتحدث إليهن والتحدث عنهن وقثيل ذلك فی فن من 
الفنون »> هو هنا فن الشعر أو الأقصوصة المنظومة . 

فهذا امزاج ثابت له لا شك فيه . 

وهذا امزاج متى ثبت للشاعر فهو كاف للتحقق من صدق تعبيره ولولم يقم خبر 
واحد من الأخبار التي نظمها على الوجه الذي رواه : 

إذ قصارى الكذب في الخبر أن يكون اختراعاً ملفقاً يعترف صاحبه بتلفيقه 


. ما يجتمع من شعر الرأس‎ )١( 
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وتألیفه كا يعترف بذلك رصاع الأقاصيص . 
ومع هذا يؤلف واضصع القصة أخباره ولا يمنعه ذلك أن يوصف بالصدق الفني 
إذا أحسن الشعور والتخيل وأحسن إلى جانب هذا تمثيل شعوره وخياله . 
وهذا هو الصدق الفني الذى عنيناه » وهوملازم لشعر ابن أبي ربيعة في معظم 
ما وصف ولو اخحترعه اختراعاً » أو أدحل عليه بعض التبديل والزيادة . 
ومن أمثلة ذلك أنه وصف منظراً رآ في بيت فقال : 
ولقد قلت ليلة الحزل لا أخضلت ريطتي علي السماء 
فلا أنشد الأبيات حرجت له جارية حضرت المنظر فقالت : ما رأيت أكذب 
منك ياعمر | تزعم أنك بال جزل وأنت في جنبذ" محمد بن مصعب » وتزعم آن 
السماء أحضلت ريطتك وليس فى الساء قزعة" !. . فقال : هكذا يستقيم هذا 
الشأن .» 
ونرجع إلى الأبيات التي « استقام له شأا » بهذا التبدليل فإذا هي بعد البيت 
المتقدم : 
ليت شعري وهل يردن ليت هل لهذا عند الرباب جزاء ؟ 
کل اتیل ابق لى لاش :درا وا یا اد 
کل خلق وإن دنا لوصال أو نأى فهو للرباب الفداء 
فيدي نائِلاً وإن لم نيلي نما ينفع الحسب الرجاء 
فہدا لنا أن القافية هي التي جاءت و بالساء » وأنه قد حلق المطر وابتلال 
الريطة بعد أن عرضت له هذه الكلمة في القافية » فلم يستقم له النظم إلا بذلك 
التبديل » وهو ضعف لك أن تحسبه عليه فى نقد الصناعة النظمية » ولكنه لا يمنع 
أن يكون ذلك النظر جائز الوقوع وأن ياتي وصفه والشعور به على ذلك الال 
وهذا هو الصدق الفني الذى يحاسب به الشاعر في هذا الباب » ولعله يدي 
بتبدیله المنظر معنی آخر له دلالته فی بيان إعزازه للفتاة التي تجشم الخروج في المطر 


١ (‏ ) أخحضلت بللت والريطة كل ثوب يشبه الملحفة . 
(۲) قېته . ( ۳ ) القطعة من الغام . 
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لانتظارها » فذلك معنى يستحق أن يوصف وأن بخترع احتراعاً فی رواڀة من 

الروايات » فلا يعاب من الوجهة الفنية أقل عيب » ولا يلام عليه الشاعر إلا إذإ 

أحال في اختراعه فوصف المستحيل الذي لا يكون ولا يعقل » كأن يذكر المطر 

حيث يتنع نزوله كل الامتناع في أوان معهود » وهو نقص فى التخيل وملاحظة 

الواقع يمس القدرة الفنية التي لا غنى عنها لأصحاب الفنون . 

وبهذا نصل إلى تفرقة أخحرى غير التفرقة بين الصدق من وجهة الفن والصدق 

من وجهة التاريخ أو الأحلاق . 

نصل إلى التفرقة بين الطبيعة الفنية والصناعة النظمية » وإن لاح أن كلمة 

الفنان وكلمة الصانع مترادفتان أو كالمترادفتين . 

فعمر بن أبي ربيعة وافر ا حظ من الطبيعة الفنية التي تفوق على شعراثها وأصبح 

إمام طريقتها . 

التحول عن معناه » وإن لم بحوله عن فطرته التي لا حول عنها . 

وخلاصة هذا جميعه أننا نستطيع أن نؤ من بصدق الشاعر فى فنه دون أن نكلفه 

صحة الواقعة وصعحة الصناعة »› بل لعلنا نرفعه إلى مقام الامامة بين شركائه في 

الطريقة والزاج » وهو في تمحيص الخبر أو تمحيص الصناعة وراء هذا المقام . 
ذوقه في جال للمرأة 


قضى عمر بن أبي ربيعة أكثر أيامه فى معاشرة النساء » ونظم أكثر شعره في 
وصف عاسن النساء » فمن الطبيعي أن يقع فى الخاطر أنه كان صاحبب ذوق 
مأثور فى جمال المرأة يسأل عنه من یکتب تارخه وینقد شعره ویرده ال مزاجه 
وشعوره . 

والمشهور أن الرجل الذي يخالط النساء يعرف جمان ويصبح حجة فيه ويتذوق 
من شبائله ما ليس ينذوقه الآحرون . 

ولکن هذه الشهرة وهم کساثر الأوهام الشائعة التي تتلقفها الأسماع ارتجالاً ثم 
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فلا الرجل « زير النساء » ولا الرجل « العاشق » بالحجة في ذوق الال » لأن 
زير النساء موكل بحب الأنوثة في الرأة ينظر إليها قبل أن ينظر إلى جماها » ولأن 
العاشق موكل بحب « شخصية » معينة تستهويه كاثناً ما كان خحظها من الحال › 
وهذا بحب المرأة ويؤ ثرها على ساثر بنات جنسها » وأمام عينيه منهن من هو أجمل 
ا وا لمغريات . 

مثل الرجل « زير النساء » في هذا مثل الرجل الأكول يلتهم كل ما صادفه من 
المأكول فليس هو بالحجة فى التمييز بين الأطعمة والطعوم . 

ومشل الرجل العاشق في هذا مشل الرجل المولع بصنف واحد من المأكل فهو 
مصدوف عن كل ما عداه ولو كان فيه ما هو أفضل في التغذية وأمتع في اللذة . 
فلا هذا ولا ذاك يسأل في صناعة الطهو ومتعة الطعام وإنما يسال عنها الؤجل 
الصحيح الذي يلك ذوقه فلا يصرفه صارف عن تييز ا لحسن السائغ حيث كال . 
وكذلك يسأل عن جمال المرأة من يرى ويقابل ويستكثر من الرؤ ية والمقابلة وهو 
ناظر في كل ما يراه بعين المساواة والاختبار . 

وجائز أن يكون زير النساء حجة في ذوق ا لجال » ولكنه لا يكون كذلك لأنه 
زیر نساء 

وجاثز أن يكون العاشق حجة فى ذوق الجمال » ولكنه لا يكون كذلك لأنه 
عاشق . 

وإنما يكونان كذلك لملكة فيهما توجد فيمن بخالط النساء جميعاً وفيمن يعشق 
المرأة الواحدة كيا توجد فى غيرهذين من عامة الرجال . 

فماذا كان ذوق الجا ل عند ابن أبي ربيعة شاعر الغزل وأكثر شعراء عصره 
خالطة لبناقه الغزلات المشهورات با لجال ؟ 

کان ذوقه قبل کل شيء هو الذوق | لطبيع الذي يتفق لکل من کان مثله في 
الأصل والنشأة والبيئة . 

فهو عریي حفري مثرف مولع عاش لاء ؛ وکل من کان ريا سف 
مترفاً فلن بكون ذوقه فى جمال المرأة إلا كذوق عمر ؛ بن أبي ربيعة کا رأيناه في 


۷ 


شعره وأخباره . 

فكان ذوق العرب عامة فى الجا ل ذوق الفطرة السليمة التي لم يفسدها الترف 
ولم تغيرها بدع الحضارة . وكانوا يستحسنون من جال المرأة الوضاحة والميف 
والرشاقة والخفر ويشيدون بهذه الشائل في كل ما روي عنهم من غزل البداوة › 
وكانوا بجبون مع الميف والرشاقة أن تكون المرأة بارزة النهود والروادف » وهو 
ذوق لا بخرج بهم عن سواء الفطرة كما يثبته لنا حب ا لجال وعلم وظائف 
الأعضاء . فهم فى ذلك أصح ذوقا من أساتذة التجميل المعاصرين الذين أوشكوا 
أن يسووا بين قامة المرأة الحميلة وقامة الرجل الحميل في استواء الأعضاء » فا 
يعيب المرأة عضوياً أو « فزيولوجياً » أن تكون رسحاء ضئيلة الردفين » لأا 
خلقت بحوض عريض ملحوظ فيه تكوين الجنين » فإذا كانت صحيحة البنية 
سوية الخلق وجب أن تكتسي عظام فخذيا وعجيزتها وأن يتلىء فيها هذا الجانب 
من جسمها وإلا أشار هزاله إلى آفة في تكوين الجسم لا توافق حاسة الجال . 

وكذلك يستحسن اللخصر الدقيق فى المرأة لأن ضخامة المعدة قد تؤذى الجنين 
وتضغط عليه فى الرحم وتشير إلى التزيّد في الطعام فوق ما تستدعيه وظائف الحياة 
فی جسم الانسان . 

فالذوق العربي فى دقة ا لخصور وبروزالأرداف ذوق محمود يزكيه حب التلسيق 
کا یزکیه تکوين وظائف الأعضاء » وحمادى الحسن في المرأة أن تكون كا وصفها 
کعب بن زهیر : 

هيفاء مقبلة عجزاء مدبرة لا پشتکی قصر منها ولا طول 

وهو الذوق الذي يجري عليه ابن أبي ربيعة كا يجري عليه « العرف القومي » ' 
حين قول : 

إني رأيتك غادة خصانة ريا الروادف علبة مبشارا 
محطوطة المتنين أكمل خلقها مثشل السبيكة بضة معطارا 


١ (‏ ) الخمصانة الدقيقة ا لخصر » والريا الممتلئة » والمبشار حسنة البشرة 
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کالشمس تعجب من رأی ویزینها عب افر إا بد فاا 
أو حين يقول : 
أبت الروادف والفدي لقمصها مس البطون وآن تمس ظهورا 
أو حين يقول : 
فیهن .طاوية الحشا جیداء واضصحة الحبین 
بيضاء ناصعة البيا ضص كدرة الصدف الكين 
وکان على فرط معاشرته النساء المتبرجات يحمد الحياء والحخفر في المرأة كما 
يحمده| العربي البدوي الذي ينظر إلى المرأة فى فطرتها الأولى خفرة بعيدة عن 
خلق التعرض والاقتحام » فیذکر احفر کثیراًنی شعره کا قال وهو نوذج بإحميع ما 
قال : 
غراء في غرة الشباب من الحو ر اللواتي يزينها خفر 
تفت عن بارد مقبلة مفلج واضح له شر 
فالعرف العربي أو العرف الفطري على الأصح الأعم واضح في وصف ابن أبي 
ربيعة لا تخطئه في عامة شعره على التقليد أو على الابتداع > پستویان . 
ولكن هذا العرف يطراً عليه عارضان يغبرانه وینحرفان به عن قصده » وها 
معيشة الحضارة والبيئة الاجتاعية التي كان عمر ينتمي إليها من تلك المعيشة 
الحضرية “ وهي بيئة الترف والنعمة والرخاء 
فالحضارة والنعمة تظهران في الترفع عن عيشة البداوة والاشتغال برعي الشاء 
والابل کا يقول : 
معاصم لم تضرب على البهم في الضحى 
عصاها ووجه لم تلحه الاثم 
وتظهران ف المباهاة بکسل المرأة ونومها إلى الضحى وفرط غضارتها لأن ذلك 


١ (‏ )الأسنان المفلجة التي بينها فواصل » والأشر فى الأسنان حدة الأطراف 
(۲ ) أي لم تخيره رياح السموم . 
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جميعه عنوان الغنى والاستغناء والدلال على الرجال » فإذا ذكر اهيف في جمال 
المرأة خيل إليك أنه يذكره متابعة للعرف وعادة من عادات اللسان وهو ساه عن 
معناه » وأنه يناقض وصفه حين يذكر اميف ويقرنه با ليس يجتمع معه من صفات 
البدانة والضخامة التي قلا ينساها فى وصف حسناء » كا في قوله : 
مهفهة غراء صفرٌ وشاحها وني المرط منها أهيّل متراكم 
أو قوله : 
أسيلات أبدان . دقاق حصورها وثشرات ما التغفت عليه الملاحف 
أو قوله : 
هف رفاست بدن فن ٠‏ . فين حن :الالال وره 
وكل نسائه بحليهن عنده وصف البدانة التي توشك أن تقعدهن عن الحركة 
فتعاب وتدخل في عداد العجز وتعب الأعضاء » كا يقول : 
قطوف من الحور الأوانس بالضحى 
متى تمش قيس الباع من برها تربو 

أو يقول : 
من البيض مكسال الضحى بحترية ثقال متى تنهض إلى الشيء تعثر“ 
وليس أكشر من ذكر البدانة فى وصفنساثه » فهن : 
نواعم فب بدن صمت البرى ولان عين الناظر المتوسم 
أو... 
هيجني البُدن اللاح فا أف ين الان اه 


( ۲ ) ربا الفرس أي انتفخ وأدركه الربو 
( ۴ ) البحترية ا مكتنوة التي فيها قصر . 
)٠٤ (‏ القباء الضامرة الخصر والبرى الخلاخيل . 
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وکان اختیاره أدل على ذوقه من كلامه » فقيل إن الثريا التي هج بحاسنها 
كانت من ضخامة العجيزة بحيث تريق الماء على جسدها فلا يبتل ظاهر فخذيا » 
وهو عيب لم يحمله على استحسانه إلا ما فيه من دلالة النعمة والوثارة وقلة الحاجة 
إلى الحركة فى خدمة البيت وطلب المعيشة » وقيل مثل ذلك عن عائشة بنت طلحة 
إذ دخحلت عليها زاثرة فرأت عجيزتها من خلفها كأنها جسد آخر . قالت : 
فوضعت إصبعي عليها لأعلم ما هي ! فلا أحست مس إصبعي سألت : ما 
هذا ؟ قلت : جعلت فداءك . لم أدر ما هوفجئت لأنظر . . . فضحكت عائشة 
وقالت : ما أكثر من يعجب نما عجبت منه ! 

ووصفتها عزة الميلاء وهي وضافة لمحاسن النساء فقالت : ما رأيت مثلها مقبلة 
ومدبرة › ٹم قالت إنہا ذات عكن أي طيات في الہطن › ضخمة السرة » ولم 
تذكر ذلك من عيوبا بل ذكرته من اسنها . أما عيوبها التي ذكرتها فمنها ما 
یواریه ا لغار وهو عظم الأذن ومنها ما يواريه ا خف وهو عظم القدم » ومنهأ ردة 


وهاتان كانتا أجمل الشريفات من طبفة ابن أبي ربيعة التي كان يدل عليها 
بعيدة مهوى القرط'' إما لنوفل أبوها وإما عبد شمس وهاشم 


فهو رجل مطبوع في ذوقه لى ل النساء لأنه يستحسن منه ما توحيه إليه النشأة 
والبيئة والعرف' الشائع بلا تكلف ولا ادعاء . 

ومن اللاحظات التي لا تفوت القارىء المستقصي لشعر الشاعر أنه كان شدید 
الكلف بجا ل الفم خاصة من ملامح الوجوه » فندرت قصيدة فى شعره حلت من 
التلويه به والتغني بمتعة تقبيله » كقوله : 


f 


فابتسمست عن نير واضح مفلج عذب إذا ّلا 


١ (‏ ) القرط ما يعلق في الاذن ٤‏ وبعيدة مهواه كناية عن طول الحيد 
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أو قوله : 
ويذيقني منه على وجل علباً كطعم سلافة الحمر 
أوقوله : 
فقالت مما حرة عندها لليذ مقبلها معصر 


أو قوله : 

لو سقي الأموات ريقتها بعد كأس الوت لا نتشروا 
أو قوله : 

2 حسن صورته واضح السنة ذي ثغر نقي 
أو قوله : 

تجري السواك على أغر مفلج عذب اللشات لذيذ طعم المشرب 
أو قوله : 


وشتيت" أحوى المراكز عذب ما له في جیعم ما ذيق طعم 
وأمثال ذلك في قصائده الوصفية کثیر يلاحظ لکثرته ولا بد أن يدل على ذوق 
خاص فی استحسان مواد ضع الحسن من النساء » ولنا أن نحسبه دليلاً على التعبير 
الل دد ادان 9 > لأنه كان زير نساء وليس لزير النساء الذي 
يلقى الكثيزات منهن أن يطمع في متعة أسهل ولا أشيع من الحديث والتقبيل › 
وكلاهم| ما يغرى بمحاسن الأفواه » كا أفصح عن ذلك في بعض شعره فقال 
وکرر المعنی کثیراً فی أبیات أخری : 

فا ازددت منها غر مص لاتها وتقبيل فيها والحديث المردد 
فلا جرم يكلف الشاعر بمحاسن الثغور الت تش تشتهى منها الأحاديث والقبل ولا 


)١ (‏ الفتاة التي بلغت مبلغ النساء . 
( ۲ ) الشتيت وصف للأسنان المغلجة أو المتفرقة . 
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يغفل عن وصفها والتغنى بمتعتها . ومتى قيل إن عمر بن أبي ربيعة كان بحمد من 
محاسن المرآة ما محمده الرجل الذي نشأً بين العرب فى بيئة الحضارة والنعمة »› 
وکان بوحي من مزاجه وفراغه مشغوفاً بمعاشر: ة النساء فقد قيل إنه شاعر صادق 
الحس مطبوع التعبير . 

من نوادره وأخباره 


بعض النوادر والأخبار يراد لذاته ويحسن السكوت عليه إذا رويت كل نادرة 
منه على حدة . 

ؤمن ذلك نوادر الفكاهة والنوادر التي تشتمل على حبر من أخبار المعرفة العامة 
أو جواب مسكت أو نكتة من نكات البلاغة . 

ولیس بالضروري أن تکون النوادر والأخبار التي تساق فى معرض التراجم 
والسير من هذا القبيل . 

بل يكفي أن تكون النادرة مشتملة على عادة من عادات المترجم له أو سمة من 
سما ته لتستحق الاثبات والمراجعة » وهذا الذي توخيناه في سرد ما يلي من النوادر 
والأخبار » وكله من الامثلة التي تتكرر فى حياة ابن أبي ربيعة وتنبئنا بحالة من 
حالاته أو سمة من سما ته « وقد يمر بها القارىء فى كتاب فلا يطيل الالتفات إليها 
بين النوادر التي تروى ثم بحسن السكوت عليها 

فكان عمر.يقدم فيعتمر في ذي القعدة ويخرج من إحرامه فيلبس الحلل والوشي 
ويركب النجائب أللخضوبة بالحناء عليها الطنافس والديباج ويسبل لته ويتصدى 
للعراقيات والمدنيات والشاميات كل منهن فى الطريق التي يسلكنها » فخرج يوماً 
للعراقيات فإذا قبة مكشوفة فيها جارية كامما القمر تركب معها جارية سوداء 
کالسبجة0) ّ . . فقال للسوداء من أنت ؟ ومن أين أنت يا خالة ؟ فقالت : لقد 
e He SSE‏ ن غم ؟ ومن اين هم ٠‏ قال 
فأخبريني عسی أن يكون لذلك شأن . قالت : : نحن من من أهل العراق فاا 
الأصل والمنشاً فمكة » وقد رجعنا إلى الأصل ورجعنا إلى بلدنا > فضحك . فلم 


(۱ ) کساء سود 5 
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نطرت إلى سواد نیتيه قالت : قد عرفناك ! عمر بن أبي ربيعة .. قال : وبم 
عرفتي ؟ قالت : بسواد نيتيك وبيئنك التي ليست إلا لقريش .. فلم يزل 
عمر ہا حتی تزوجها وولدت له . 

ولسواد ثنيتيه قصة مع الثريا إحدى صويباته وأجملهن فيا قيل » وخحلاصتها أنه 
زارها یوماً ومعه صدیق له کان یصاحبه ویتوصل بذکره فې الشعر »فلا کشفت 
الثريا الستر وأرادت اروج إليه رأت صاحبه فرجعت » فقال ها : إنه ليس ممن 
أحتشم منه ولا أحفي عنه شيشا » واستلقى فضحك . وکان النساء إذ ذاك 
يتختمن في أصابعهن العشر » فخرجت إليه فضربته بظاهر كفها فأصابست 
ا لخواتيم ثنیتیه العليين وكادت أن تسقطه)ا › فعا لجه) في البصرة فسكنتا واسودتاء 
وجعل خصومه یعیرونه با كا قال الحزين الكناني : 
ما بال سيك ام بال کسره) آھکذا گسرا فی غر ما باس 
أم نفحة من فتاة كنت تألفها أم ناها وسط شرب“ صدمة الكاس 


¥ F 
وکان جالساً نى وغلما نه حوله فأقبلت امرأة بر زة" عليها أثر النعمة ثم سلمث‎ 
وسألت : أنت عمر بن أبي ربيعة ؟ قال : أنا هو . فا حاجتك ؟ قالت : حياك‎ 
الله وقرّبك . هل لك في عادثة أحسن الناس وجهاً وأيمهم خلقاً وأكملهم أدباً‎ 
. وأشرفهم حسباً ؟ قال : ما أحبً إلي من ذلك . فعادت تقول . على شرط‎ 
تمكنني من عينيك فأشدها وأقودك حتى تتوسط الموضع الذي أريد ثم أفعل ذلك‎ 
عند إحراجك حتى أنتهي بك إلى مضربك هذا . فوافقها ومضى معها حتى‎ 
كشفت عن وجهه فإذا بامرأة على كرسي لم ير مثلها قط جمالاً وكالاً . فسلدم‎ 
وجلس » وسألته : أأنت عمر بن أبي ربيعة ؟ قال : أناعمر .. قالت : نت‎ 
الفاضح للحرائر ؟ قال : وما ذاك جعلني اللّه فداءك ؟ قالت : ألست صاحب‎ 

هذه الأبيات ؟ 


١ (‏ ) الشرب هم المجتمعون على الشراب . 
( ۲ ) البرزة المرأة التى تبرزللرجال . 


“Té 


قاللت وعيش أخي ونعمة والدى لآبهن الحي إن لم تخرج 
فخرجت خوف يينها فتبسمت فعلمت أن يينها لم تحرج 
فتناولت رأسي لتعرف مسه بمخضب الأطراف غر مشنج 
فللمت فاها آخحذاً بقرونبا شرب النزیف برد ماء الحشرح 
قم فاحرج عني » وقامت من مجلسها فجاءت المرأة فشدت عينيه ومضت به 
حتی انتهی إلى مضربه » فحزن واکتأب وبات ليله يفكر فيا رأى وسمع . فلم 
أصبح إذا المرأة إليه وتسأله : هل لك فى العود ؟ فيذهب معها كا ذهب في المرة 
الأولى » ويلقى فتاة الأمس فتبادره قائلة : إيه يا فضاح الحرائر ؟ فيسأل : بماذا ؟ 
جعاني الله فداءك ؛ فتقول بأبياتك هذه : 

وناهدة الشديين قلت ها اتكي على الرمل من جبانة"' لم توسد 
فقالت على اسم الله أمرك طاعة وإن كنت قد كُلّفت مالم أعود 
فلا دنا الاصباح قالت فضحتني فقم غير مطرود وإِن شئت فازدد 
EE‏ 

فقام فخرج ثم ردته وقالت له : لولا وشك الرحيل وخوف الفوت وحبتي 
لمناجاتك والاستكثار من محادثتك لأقصيتك هات الان كلمني وحدثني 
وأنشدني » . 

قال عمر وهو يقص هذه القصة : « فكلمت آدب الناس وأعلمهم بكل 
ی نمضت وأبطات العجوز وخلا لي البيت وأحذت أنظر فإذا بآئية فيها 
طیب > فأدخلت يدې فيه وخبأتها في كمي › وجاءت تلك العجوز فشدت عيني 
ونهضت بي تقودني حتی إذا صرت على باب المضرب أخرجت يدي فضربت بها 
عليه » ثم صرت إلى مضربي فدعوت غلاني ووعدتهم آمهم يدل على باب 
مضرب عليه طيب کأنه أثر كف فهو حر وله خمسمائة درهم . فلم ألبث أن جاء 


١ (‏ ) النزيف من سال دمه أو يبست عروقه من العطش » والحشرج نقرة في الجبل بجتمع فيها 
اء فيصفو أو كوز صغير » والقرون الضفاثر . 
( ۲ ) الحبانة الصحراء . 


o 


بعضهم فقال : قم ! فنهضت معه فإذا أنا بالكف طرية وإذا المضرب مضرب 
فاطمة بنت عبد الملك بن مروان قد أحذت في أهبة الرحيل > فلا نفرت نفرت 
معها فبصرت في طريقها بقہاب ومضرب وهيئة جيلة فسألت عن ذلك فقيل هما : 
هذا عمر بن أ ربيعة . فتخوفت وقالت للعجوز التي كانت ترسلها إلى قولي 
له : نشدتك الله والرحم ما شأنك ؟ وما الذي تريد ؟ انصرف ! ولا تفضحني 
وتشيط بدمك » . 

قال : فأبلغتني العجوز رسالتها فقلت : لست بمنصرف أو توجه إلى بقميصها 
الذى يي جسدها . ففعلت ووجهت إلى بقميص من ثيابها » فزادني ذلك شغفاً 
ولم أزل أتبعهم ولا أخالطهم حتى إذا صاروا على آميال من دمشق انصرفت ؛ 
وي ذلك أقول : 

ضاق الغداة بحاجتي صبرى ويئست بعد تقارب الأمر 


إلى آخر الأبيات : 
FR *F‏ 

e‏ 0 ا 
والمناجاة » وحكى بعض ما اتفق له من ذلك فقال : 
ك م جالس إذ أتاني خالد الخرّيت فقال لي : يا أبا الخطاب ' 

ي آریع نسوة تیل المشاء برد۵ موضیع کذا ركذا لم آر ثلهن ف بدو ولا 
TE‏ . فهل لك أن تأتيهن متنكراً فت فتسمع من 
حدیشهن وتتمتع بالنظر | إلیهن ولا يعلمن من آنت ؟ فقلت له N‏ 
أن أخفي نفسي ؟ قال : تلبس لبس أعرابي ثم تجلس على قعود فلا يشعرن إلا 
بك قد هجمت عليهن . ففعلت ما قال ثم أتيتهن فسلمت عليهن ووقفت 
بقرهن . فسألنني أن أنشدهن وأحدهن فأنشدتهن لكثير وجميل والأحورص 
ونصيب وغيرهم . فقلن لي : ويحك يا أعرابي ما أملحك وأظرفك ! لو نزلت 
فتحدثت معنا یومنا هذا فإِذا أمسیت انصرفت فی حفظ الله ؟ فأنخت بعيري ثم 
تحدثت معهن وانشدتهن فسررن بي وجذلن بقربي وأعجبهن حديشي . 
إنهن تغامزن وجعل بعضهن يقول لبعض : كأنا نعرف هذا الأعرابي ! ما أشبهه 
بعمر بن أبي ربيعة ؛ فقالت إحداهن : هو.والله عمر . فمدت هند يدها 


-- 


فانتزعت عم متي فألقتها عن رأسي ثم قالت لي : هيه يا عمر ! أتراك خدعتنا منذ 
اليوم ! بل نحن والله خدعناك واحتلنا عليك بخالد فأرسلناه إليك لتأتينا في أسواً 
هیئة ونحن کا ترى . » 
HF ¥‏ 
وکان بتتبع کل جيلة يسمع با ليحادثها ويتغزل بها ولو لم تقع عينه عليها . 
حدث قدامة ہن موسى قال : « حرجت بأخحتي زينب إلى العمرة » فلا كانت 
بسرف - على عشرة أميال من مكة - لقيني عمر بن أبي ربيعة على فرس فسلم 
علي » » فقلت له : إلى أين أراك متوجهاً يا أبا ا لخطاب ؟ فقال : ذكرت لي امرأة 
من قومي بزرة الال فأردت الحديث معها ! فقلت : هل علمت أنبا أحتي ؟ 
فقال : لا . واستحيا وثنى عنق فرسه راجعاً إلى مكة . 
#H #‏ 
وحدث اليثم بن عدي قال : 
قدمت امرأة مكة وكانت من أجل النساء » فبينا عمر بن أبي ربيعة يطوف إذ 
نظر إليها فوقعت في قلبه » فدنا منها يكلمها فلم تلتفت إليه › > فلا كان في الليلة 
الثانية جعل يطلبها حتى أصابما فزجرته قائلة : إليك عني يا هذا إنك نى حرم الله 
E‏ 
اوا ا ر E TS‏ 
معها فعدل عنها » فتمثلت المرأة بقول النابغة : 


ا وتتقي صولة المستأسد الضاري 
يكن صاحبنا بالفاتك في سیل هواه » وإنما کان هواً سهلاً يستعين عليه 


RT‏ ¢ وکثیراً ما کان یتاح له حظه منه بغیر عناء کا حدث اٹم بن عدي 
مرة أحرى حين قال : 


بين عمر بن أبي ربيعة منصرف من المزدلفة يريد منى إذ بصر بامرأة في رحالة٠‏ 


١ (‏ ) مركب النساء يوضع على البعير . 
«TV‏ 


ففتن بہا » وسمع عجوزاً معها تناديها: يا نوادستتري لا يفضحك ابن أبي 
NR E‏ 
فنزل ANT E E‏ > وإذا أحسن 
الناس وجهاً وأحلاه منطقاً » فزاد ذلك فی إعجاب عمر با » E‏ 
فتعذر ذلك عليه وکان آخر عهده ¢ فقال فيها : 


علىق النسوارً فؤ اده جهلا وصبا فلسم تترك له عقلا 


إلى آخر الأبيات . 
FR‏ # 
وانتهى بعض هذا اللهو بجد الزواج حين بنى بكلشم بنت سعد المخزومية التي 


وكا يهواها وتعرض عن . فأرسل إليها رسولاً فضربت الرسول وحلقتها أي 
أوجعتها فى حلقها وأحلفتها ييناً ألا تعاود الرسالة بينه وبينها . ثم أعاد ثانية 
فصنعت با ما صنعته في الأول » فتیحاماها رسله حتی ابتاع أمة سوداء لطيفة 
رقيقة فأحسن إليها وكساها وآنسها وعرفها خبره وقال هما : إن أوصلت لي رقعة 
إلى كلثم فقرآتها فأنت حرة ولك معيشتك ما بقيت . فسألته أن يكتب ها مكاتبة 
يما وعد وأن يلحق بالمكاتبة حاجته التي يريدها » فأجابما إلى ما سألت وأعطاها 
الورقة فأخذتها إلى باب كلثم واستعانت بإحدى بنات جنسها على إغراء سيدتها 
بقراءتها فإذا فيها هذه الأبيات : 


م ع ير اهوی 


ا U‏ حبذلا أنتم 


وال قد أنزل ف وحیر 
من يقل التفس كذا ظللاً 
وآنتٍ ثأري فتلافي د 
وحکمي عدلاً يکن بیننا 


وجالسينسي غلا ادا 


قد شفه الوجد إلى كلثم 
إليلك للحين ولم أعلم 
في غير ما جرم ولا ماأثم 


مبیناً فى آيه المحكم 


۴ نعمي 
أو انت فا بيشا ت 
من غار ما عار ولا مأثم 


-A- 


وخبريني ما الذي عندكم بالله في قتل امرىء مسلم 
فلا قرأت الشعر قالت هما : إنه خداع ملق وليس لا شكاه أصل . قالت : يا 
مولاتي ؛ فا عليك من امتحانه ؟ فأذنت له وهي تقول : ما زال حتی ظفر 
ببغیته » فلیجلس إذا كان المساء فی موضع كذا وكذا حتى يأتيه رسولي » وجاءها 
في الموعد وقد تهيأت أجمل هيئة وزينت نفسها ومجلسها وجلست له من وراء 
ستر . وترکته حتى سكن ثم قالت له : أخبرني عنك يا فاسق ! ألست القائل : 


لا تجعلن أحداً عليك إذا أحببته وهویته ربا 
r,‏ الحبيب إذا شغفت به واطو الزيارة دونه غبا 
فلذاك أحسن من مواظبة لنت تزيدك عاسدكده قربا 
لا بل يلك عند دعوته EET‏ 
فاعتذر ها ثم مکٹ عندها شهراً لا يدري هله ين هو » ثم استأذنها في 
الخروج فقالت له : بعد أن فضحتني ؛ لا واللّه لا تخرج إلا بعد أن تتزوجني › 
فتزوجها وولدت منه انين أحده) جوان » وماتت عنده . 
HF KF‏ 

وتتكرر النوادر والأخبار في حياة ابن أبي ربيعة عل أنغاط شتی من نسق واحد 
ف تشابه أو متشابهين فى اخحتلاف » هما إجمال ذلك الاسهاب في نباية الطاف . 
قال مصعب بن عروة بن الزبير : حرجت أنا وأحي عثان إلى مكة معتمرين أو 
حاجين » فلها طفنا بالبيت مضينا إلى اليجر نصلي فيه » فإذا شيخ قد حرح بيني 
فأخبرناه » فرحب بنا وقال : يا ابني أخحي » إني موكل با لجال أتبعه » واني 
رأیتک| فراقني حسنکا وجمالکا > فاستمتعا بشہابک| قبل أن تندما عليه . ثم قام 
ويلحق ذا الخبر ما ذكره ابن الكلبي حيث قال إن عمر بن أبي ربيعة كان 
يساير عروة بن الزبير ويجحادثه فقال له : وأين زين المواكب ؟ يعني ابنه محمداً 
وكان يسمى بذلك لاله » فأجابه عروة : هو أمامك » فركض يطلبه وعروة 


-۲۲۹- 


يقول له : يا أبا ا لخطاب أو لسنا أكفاء لمحادثتك ومسايرتك ؟ قال : بلى بأبي أنت 
وأمي ْ ولکني مغرّی مذا الال آتبعه حیث کان 1 

إني امرؤ مولع بالحسن أتبعه لا حظ لي منه إلا لذة النظر 
هذا أحد الخبرين المتشامهين المختلفين . 

والبر الآخر أنه نظر وهو شيخ إلى رجل فى الطواف يكلم امرأة » فعاب ذلك 
عليه وأنكره » فقال له : إنها ابلة عمي !. . قال : ذلك أشنع لأمرك . فأنبأه أنه 
خطبها إلى عمه فأباها عليه إلا بصداق أربعماثة دينار وهو غير مطيق هذا 
الصداق » وشكا إليه من حبها وكلفه بها أمراً عظياً » واستشفع به عند عمه فسار 
معه إليه وكلمه فقال العم : هو ملق ولیس عندى ما أصلح به أمره . فسأله 
عمر : وكم الذي تريده منه ؟ فلا سمع منه أنه أربعمائة دينار تكفل بها وترك 
الرجل بعد ان قبل زواج الفتيين . 

وكان عمر حين أسن قد حلف ألا يقول بيت شعر إلا أعتق رقة » فانصرف 
يومها إلى منزله بحدث نفسه » وجعلت جارية له تكلمة فلا يرد عليها جواباً » 
فقالت له : إن لك لأمراً وأراك تريد أن تقول شعراً »› فجری لسانه ېله 
الأبيات : 


تقول وليدتي لا رأتني طربت وكنت قد أقصرت حينا 
أراك اليوم قد أحدثت شوقاً وهاج لك المهوى داء دفينا 
ركنت زعمت أنك ذو عزاء إذا ما ششت فارقت القرينا 
وك قل اتاك فا رول فشاقك أم لقيت نها خدينا. 
فقلت شكا إلى أخ حب کبعض زماننا إذ تعلمینا 
فقص عل ما یلقی ند فلگر بعض ما کنا نسینا 
وذو الشوق القديم.وإن تعزى مشوق حين يلقى العاشقينا 
وكم من خلة أعرضت عنها لغير قل ويكنت بها ضنينا 
أردت بعاها فصددت عنها ولو جن الفؤاد بها جنونا 
ثم دعا تسعة من رقيقه فأعتقهم واحداً لکل بیت . 


۳ 


هذان الخبران مختلفان ویتشابہان فی تصویر ختام هذا العمر المديد الذى قيل إنه 
بلغ الثانین » فلم بزل عمر فی شیخوخته کا کان فی صباه » ولم یعرض عن حظ 
الشباب وال جا ل إلا على كره منه وحنين يعاوده كلا تناساه أو حاول أن يتناساه 
بعض شعره 
تتلخص أغراض المنتخبات الشعرية في ثلاثة : أحدها أن نختار للشاعر ما 
ينبىء عن حاله وله فائدة في التعريف بحقيقته النفسية » أو بحقيقة عصره وسيرة 
حیاته . 
وثانيها آن نختار له ا لحسن من شعره » وٳن لم ينبىء عن شيء من سيرته 
وخلقه . 
وثالثها أن نختار له ما هو حسن مستجاد من الوجهة الفنية سواء نظرنا إليه » أو 
نظرنا إلى الحسن المستجاد من أقوال جميع الشعراء . فهوفن حسن في الشعر 
ءقد حاولنا أن نوفق فيا اخترناه هنا بين جميع هذه الأغراض جهد ما يستطاع 
التوفیق بینھا فی کلام شاعر والحد » وهو مع هذا لا یستقصی کل جید تار من 
کلام ابن أبي ربیعة » ولکنه الشيء الذې لا غنی عنه فی عجالة تتناول سبرته وآدبه 
هذه العتجالة : 
«.ليلة خطرة » 
وبت أناجي النفس آين خباۋ ها وكيف لا آتي من الآمر مصدر 
فدل عليها اله لقلسب ريا" عرفتها ها » وهوى النفس الذي كاد يظهر 
فل فقدت الصوت منهم واطفئت مصابيح شبت بالعشاء وأنؤ ر 


e ۰ : ۰ 4 ۰‏ 
وغاب قمر كنت أرجسوغيوبه وروح رعیان ونوم سمر" 


١ (‏ ) الخباء الخيمة او المسكن من الصوف أو الشعر 
(۲ ) الريا الراثحة 
(۳) السمر جمع سامر وهو من بجتمع بالليل للحديث 


-"1- 


وخفف عني الصوت أقبلت مشيذ ال 


فحييت إذ فاجأتها فتوهت 
وقالت وعضت بالبنان فضحتني 
أريتك إذ هنا عليك ألم تخف 
فوالله ما أدري أتعجيل حاجة 
فقلت هما بل قادني الشوق والهوى 
فقالت وقد لانت وأفرخ روعها"“ 
فأنت . أبا الخطاب ‏ غير منازع 
فبت قرير العين أعطيت حاجتي 
فيالك من ليل تقاصر طوله 
ويا لك من ملهى هناك ومجلس 
يمج زكي السك منها مفلج 
يرف إذا يفتر عنه كأنه 
وترنو بعينيها إِلي کا را 
فلا تقضى اليل إلا أقله 
أشارت أن ا لحي قد حان منهم 
فا راعني إلا مناد برحلة 
فلها رات من قد تشور منهم 
فقلت أباد فإما أفوتهم 
فقالت أتحقيقا لا قال کاشح 
فإن کان ما لا با منه فغره 


١ (‏ ) ازور أي يشي منحرفاً والحباب الحية . 


( ۲ ) أي ذهب خوفها 
( ۳ ) كلاك أي كلاك معنى رعاك . 


حباب وشخصي خيفة القوم زور 
وكادت بكنون التحية جهر 
وأنت امرؤ ميسور أمرك أعسر 
رقییاً > وحولي من عدولي حضر 
إليك » وما عين من الناس تنظر 
كلاك"“ بحفظ ربك المتكبر 
علي امیر كيف شئت مؤمر 
اقل فاها فى الخلاء فاكثر 
وما كان ليلى قبل ذلك يقصر 
لنا لم یکدره علینا مكدر 
رقيق الحواشي ذو غروب مؤ شر 
حصى برد أو أقحوان منور 
إلى ربرب وسط الخميلة جؤ ذرد“ 
وکادت توال لنجمه تتغور 
هبوب » ولكن موعد لك عزور 
وقد لاح مفتوق من الصبح أشقر 
وأيقاظهم قالت : أشر كيف تأمر 
واا ال ال ترا فار 
عليناء وتصديقاً لا کان يؤثر 
م الأمر آدنسی للخفاء وأستر 


٤ (‏ ) المغلج هوالفم الذي في أسنانه تفرق » والغروب جمع غرب وهو الحد والمؤ شر أي المحرز 
(۵) الجؤذر ولد البقرة الوحشية والر برب قطیع البقر الوحشي 


)٦ (‏ اسم موضع . 


TY 


أقص على اختي بد حديشنا 
لعلها أن تبغيا لك مرجاً 
فقامت كثيباً ليس في وجهها دم 
فيالك من ليل تقاصر طوله 
وقامت إليها حرّنان عليه) 
فقالت لأختيها أعينا على فتى 
فاقبلاتا فارتاعتا ثم قالتا 
فقالت ها الصغرى سأعطيه مطرفي 
يقوم فيمشي بيننا متنكراً 
فکان جي دون ما كنت اتقي 
فلا أجزنا ساحة الحي قلن لي 
وقلن : أهذا دأبك العمر سادراً ؟ 
إذا جئت فامنح طرف عينيك غيرنا 
فآحر عهد لي بها حسين أعرضت 


وما لي من أن تعلها متأخر 
وأن ترحبا سرباً با كنت أحصر 
من الحزن تذری عبرة تتحدر 
وشا كان ليل قصل ذلك يقصر 
کساءان من خز دمقس وأخحضر ٠‏ 
أنى زارا والأمر للأمر يقدر 
أقلي عليك اللوم فالخطب أيسہ 
ودر عي وه ذ!ا البرد إن كان يحذر ٣‏ 
فلا سرا يفشو ولا هو بظهر 
ثلاث شخوص کاعبان ومعصر؛ 
أما تتقسي الأعداء والليل مقمر 
أما تستحي أو ترعوي أو تفكر“ 
لکي يحسٻوا ان الموى حيث تنظر 
ولاح سا حد نقي وحجر 


« وليلة غير خطرة ؟» 


قد عرفت القبول منها لعذرى 
ثم قالت وساحت بعد من 
فتناولتهها فالت كغصن 
وأذاقت بعد العلاج لذيذاً 


إذ رأتني منها أريد اعتذارا 
وأرتتي كفا تزين السوارا 
حرکته ريح عليه فحارا 


کجنی النحل شاب صرفا عقاراً“ 


١ (‏ ) السرب النفس والمعنى لعل أحتي تتسعان صدراً لا ضاقت حيلتي فيه . 


( ۲ ) الخز الحرير والدمفس الأبيض منه 


(۳)درع المراة قميصها تلبسه فى بيتها وا مطرف رداء معلكم الطرف 
٤ (‏ ) المعصر الفتاة أدركت سن الأنوثة والكاعب التي برز ندها والمجن الرس . 


٩ (‏ ) سادرا آی لاهیاً غافلاً 
٩ (‏ ) العفار الخمر وجنى النحل العسل 
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واشتكت شدة الازار من البهر 
حبذا رجعها إلپها يدا 


وألقت عنها لدى الخارا“ 
ف یدی درعها تحل الازارا 


”حد السر ) 


السر يكتمه الائنان بينها 
والمرء إن هو لم يرقب بصبوته 


لمح العيون بسوء الظسن يشتهر 


« اتفاق نادر » 


ذات حسن إن تغب شمس الضحى 
أجمىع الناس على تفضيلها 


فلا من وجهها عنهبا لف 
وهواهم فی سوی هذا اخحتلف 


« عمرفوق کل شیء » 


وأا حلفت باللّه جاهدة 


ما وافق النفس من شيء تسر به 
فذاك أنز ها عندى بنزلة 


يا قضاة العباد إل علیکم 
أن تيزوا وتشهدوا لنساء 
فانظروا کل ذات بوص رداح 
ليت للرسح* فرية هن فيها 
ليس فيها خلاطهن سوا 


وما آهل له الحجساج اروا 
وأعجب العسين إلا فوقه عمر 
ما كان محتلها من قبلها بشر 


« الشهادة المقبولة !» 
في تقى ربكم وعدل القضاء 
وتردوا شهادة لنساء 
فأجيزوا شهادة العجزاء" 
ما دعا الله مسلم بدعاء 
هن بارض بعيدة وخلاء 
کل خود خریدة قبا 


عجل الله قطهن وأبقى 


. الخار ما يستر الرأس وكل ما يستر على العموم . والبهر انقطاع النفس من التعب‎ )١( 
. اعتمر قصد الحج وأهل ذكر الله عند ذبح الضحية‎ ) ۲ ( 

, العحزاء عظيمة العجيزة وكذلك ذات البوص والرداح الممتلئة‎ ) ۳ ١ 

٤ (‏ ) الرسح جمع رسحاء وهي صغيرة الردفين . 

ه ) القباء دقيفة ا لخصر وا لخر يدة الحيية من النساء والخود المرأة الشابة 
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تعقد المرط فوق دعص من الر 


مل عريض قد حف بالأنقاء“ 


« زعموا وزعم » 


زعموا أنني بخرك صب 
فل ان الذى عتبت عليه 


جعل الله من أحسب فداکا 
خر الئاس واحداً ما عداكا 


ولو اسطاع أن يقيك المئايا غير غبن بنفسه لوقاكا 
« حب أشمط » 
استقلوا ودموعي قد أربت با ل" 
من هوى خود لعوب غادة ‏ مل الالال 
أشبه ۱ لخلرو حیعا حین تبدو بالمثال 
فا ألوت ‏ بعلي بعد حلم واكال 
خن لاح الشيب مني ف شواني وقذالل ٣‏ 
أها الناصح! قبي فتنت شمط الرجال“ 
) المنبر أخيراً 2 


وكن إذا أبصرنني أو سمعنني 
فإن جمحت علي نواظر أعين 
فإني لن قوم كريم نجارهم 


. الدعص والنفى مجتمع الرمل‎ ) ١( 


سعين فرقعن الكوى”' با محاجر 
رمین بأحداق الها والحآذر 
لأقدامههم صيغت رؤ وس المنابر 


( ۲ ) استقلوا حملوا متاعهم للسفر وأربت السحابة دام مطرها 
( ۴ ) الشواة جلدة الرأس والفذال مؤخحرته . 

٤ (‏ ) الأشمط الذى احتلط البياض والسواد فى رأسه . 

١ (‏ ) جمع كوة وهي الخرق في الحائط . 


o 


ا 


قالت وأبثشتها حبسي وبحت به 
ألست تبصر من حولي ؟ فقلت ها 


ف هواك وما ا على بصري 


« مقايضة ) 


بضي من شفني حه 


ومن حبه ہاطسن ظاهر 


ومن لت اضر عن ذکره ولا هو عن ذکرنا صابر 

ومن إن ذکرنا جری دمعه ودمعي لذکری له مائر 

وهن أعرف السود ف وجهه ويعرف ودی له الناظر 
« الأقربون أولى » 


طيفاً من الأحبه زارا 
طارقا في المنام تحت دجس اللي 
قلت ما بالنا جفينا وكنا 
قال إنا كا عهدت ولكن 


بعد ما رع السكرى السارا 
ل ضنيناً بان يزور ارا 
قبل ذاك الأسإع والأبصار 
شغل الحلي أهله أن يعارا 


« نصح ضائع ) 


a‏ القلب واستبق الحياة فإغا 
فإن كدت علقت الرباب فلا تكن 
أمت حبها واجعل قديم وصاطا 
وهبها کشيء لم يکن أو کنازح 
فإن ا 


أحاديث من يدو ومن هو حاضر 
وعشرتها أمشال من لا تعاشر 
من اللدار أو من غببته المقابر 
ولا قال نصحا لمن هو زاجر 


فلا تفتضح عینا . أتيت الذي تری وطاوعت هذا القلب إِذ آنت سادر 
وما زلت حتی استنکر الناس مدخلی وحتىی تراءتسي العيون النواظر 
« شراب شاف »)» 


کیف ۱ صطبارى عن فتاة طفلة 


(۱) الوازع الناهي . 
( ۲) الزبرج الزحرف والذهب . 


بيضاء في لون ها ذی زبرج" 
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نافت على العذق'٠‏ الرطيب بريقها 
لا تعاظم أمر وجدى في الهوى 
فسریت في ديجور ليل حندس 
فقعدت مرتقباً ألم يبيتها 
حتى دخحلت على الفتاة وإا 
فوضعت كفي عند مقطع خصرها 
فلزمتها ‏ فلشمتها فتفزعت 
قالت : وعيش أبي وحرمة إخوتي 
فتنارلست رسي لتعلم مسه 
فلثلمت فاها آخحذا بقروا 


وعلى الال المستبين الأبلج 
وكلفت شوقاً بالغزال الأدعح"“ 
د متنجدا بنجاد سیف اعوج 


ا اي 1 ن 
شرب النزيف برد ماء الحشر حا 


« حہذا ) 


اا ف م ا 
ويا حبذا برد أنیابه 


حبیب تحملت منه الأذى 
إذا أظلم الليل واجلوذا 


« أکبر الکبائر » 


إن من أعظم الكبائر عندى 


قتلت باطلاً على غير ذنب 
كتب القتل والقتال علينا 


قتل حسناء غادة عطبول 
إن لله كرها من فيل 
وعلل الغانيات جر الذيول“ 


( ۲ ) العين الدعجاء شديدة البياض وشديدة السواد . 
( ۳ ) النجاد حمائل السيف والحندس الظلام الحالك . 
٤ (‏ ) تحط نوما أي تسرع في النوم والمنهج التعب المنهوك وي رواية « المبهج » أي المسرور 


) ه ) الحشرج النقرة فى الجبل والنزيف المجروح الذي أهلكه الظماأً 


, امتد‎ ) ٦ ( 


ر ۷ العطبول الفتاة الحميلة طويلة العنق » وهذه الأبيات قيلت فى مقتل عمرة بنت النعمان 
لاتهامها بالدعوة الى نبوة المختار بن أبي عبد الله الثقفي . 
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« مفتو ن فاتن » 


وغضيض الطرف مكسال الضحى 
راعني منظره لا بدا 
قلت : من هذا ؟ فقالىت:بعض‌من 
قلت : حقا ذا ؟ فقالت قولة 
a ak a‏ 


أحور المقلة كالريم الأغن 
مشل ما حف عباد 
رما ارتاع بالئيء 

فتن الله بكم فيمن 


أورشت في القلب ها وشجن 


ودموعسي شاهد ل والحرن 
قالت اللهم عذبني إذن! 


« معالم الطريق » 


إن ل علد کل نفحة رحا 
نظرة والتفاتة آترجی 


ن من الورد أو من الياسمينا 


« اختصار !» 


صرمت الأتارب من أجلكم 


وما کان بابکم لي طریقا 
وصافيت من لم يکن لي صديقا 


« على سنة الناس » 


أراني وهنداً أكثشر الناس قالة 
فن نحن جثنا سنة لم تكن مضت 
Suey‏ 
أحق بأن لم تهو غانية فتى 


علينا وقول الاس بالمرء بلحق 
فنحن إذن مما يقولون أخحرق 
ففيم مقال الناس فينا : تفرقوا 
وأن أناسا لم يجبوا ويعشقوا 


« ولو في الطريق » 


قلت إا القيسا لني 


علمت به لعبلة أو صديق 
وقسول الناصح الأدنى الشفيق 
ولو كنا على ظهتر الطريق 
بصاح فى الحياة ولا مفيق 
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« زینبه وعمرها ) 


بعشت وليدتي ا 
وقولي ف ملاطفة 
فإن درایت ذا 

فهزت رأسها 0 
اذا سحرك السوا 
و قلن إذا نضى وطراً 


وقلت ها خذىی حذرك 
لزنب نولي عمرك 
فأخزى الله من كفرك 
وقالت هکذا أمرك ؟1 
ن قد خبرنني خبرك 
وأدرك حاجة هجرك 


« وهل بخفى ؟» 


.قلن يسترضينها فنيتنا 
بيغا يذكرنشي اأبصرني 
قلن : تعرفن الفتى . . قلن : نعم 
ذا حبیب م يعرج دوننا 
ااا و ال ٠ک‏ 
ورضاب السك من أثوابه 


لو آأتانا اليوم ف سر عمر 
دون قيد اليل يعدو بي الأعغر 
قد عرفشاه » وهل إخفى القمر 
ساقه الحسين إلينا والقدر 
مل الليل عليه واسہطر ٩‏ 
مرمر لاء عليه فنضر 


« في المسجد» 


لقيته صاحبته في المسجد ينظر إلى نساء وى يدها خحلوق » أي طيب » من 
خلوق | لمسجد » د فمسحت به ثوبه ومضت تضحك فقال : 


أدخضل اله رب موسی وعیسی 
مسحته من کفها بقميصي 

غض ت أن نظرت لحر نساء 
ٻينها وبين نساء 


e 


لیس پعرفنني 0 الطريقا 


. اسبطر انتشر وجعل الليل جملا برك على الدئيا فغطاها‎ )١( 
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« في الحلم » 
يقول العاذلون نأت فدعها وذلك حين تهياممي وولعي 
أأهجرها وأقعمد ل١‏ أراها وأقطعها وما همت بقطعي 
وأقسم لو حلمست بجر هند لضاق بهجرها في النوم ذرعي 


س ٤ے‏ 


دارالکتاب اللبنانى - بیروت 


هید 

كتبت هله الزسالة عن جميل بن معمر الذي شهر بثينة بحبه حتى اشتهر بها 
فسمي جيل بثينة « وکان فی زمانه إمام العشاق العذريين غير مدافع »> وأستاذ 
الدرسة الغزلبة التي تجري على طريقته في اليب والتشييب » وهي مدرسة 
الشعراء المحبيز. الموكلين بمحبوبة واحدة > ینظمون الشعر فيها ولا ينظمونه في 
غيرها » وقلا يطرقون بابا من النظم غير باب النسيب . 

وقد اعتمدنا في أخباره على مصادر كثيرة > لم نر بينها ما هو أولى بالرجوع إليه 
والاعټاد عليه من کتاب » الأغاني » لأبي الفرج الأصفهاني » لأنه أقرب ای 
التمحيص والتثبت فيا يرويه › فضلا عا تعودناه منه فی أمشال هذه السيرمن 
الجمع والاستيفاء . 

والذي يبدولنا من حمل اخباره التي راجعناها أنه « شخص طبيعي » تصدر منه 
الأقوال والأعما ل التي يعقل أن تصدر عن كل موصوف بمثل صفاته › وان وقع 
فيها اخلط والاضظراب کا يقع في أحبار بيع الأحياء الذين نراهم رأي العين . 

فهو سند صالح لمعظم أقواله وأعاله » ك أن أقواله واعءاله مادة صالحة 
« لتكوين » شخص على مثاله » والترجة لحياة كحياته . 

فاذا قرأنا شعره وحوادٹ غرامه فهمناه » واذا فھمناه سه علینا ان نعود الى ما 
قاله وما قيل فيه فلعرف منه الزيف والصحيح » ولوعلى سبيل الترجيح . 

وفحوى ذلك كله ان ما قاله وما قيل فيه لا ينجلى بعد الغربلة والمضاهاة عن 
شخص مستحیل »› ولا عن أجزاء مفرقة لحملة شخوص كأنبا الاشلاء التي لا 
تكمل ها صورة » وعد تتعدد فیها الحوارح والاعضاء فوق ما يراد للبنية 
الواحدة . 

ونعتقد أن شعراء العشق جيعاً نى عصر جميل يصدق عليهم من هذه السات با 
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فهم جميعاً ثمرة عهد لا بد أن يثمرهم . وانما وجه الغرابة ان تتهيأ اسباب 
ظهورهم ولا يظهروا وليس وجه الخرابة أهم ظهروا في تلك البيئة وني ذلك 
الزمان . 

وقد تهيأت تلك الأسباب كل التهيؤ كا لخصناها في بعض فصول هذا 
الكتاب » فهم اذن شخوص طبيعيون تحيط بهم احوالحم الطبيعية » ومن هذه 
الاحوال الطبيعية ان يتعرضوا للخلط والتناقض او للر وايات المتشابہات عن هذا 
وذاك . 


فمن الطبيعي إن تختلط اخبار بعضهم ببعض ؛ لأنهم جميعاً عشاق » وجيعاً من 
وينسجون على طريقة واحدة . فاذا تشابمت اقواهم واخبارهم حتى جاز 
الاختلاط بينها فلا غرابة فى ذلك » بل لعل الغريب الا يقع الاختلاط مع هذا 
التشابه الكثبر . 

ومن الطبيعي ان تحتمل اخبارهم المبالغة الى اقصاها . لان المبالغة مقرونة 
بشهرة كل « بطل » في باب من الأبواب » فلا يشتهر احد بالشجاعة او بالكرم او 
با للجون الا اضاف اليه الناس كل ما يتصل بهذه الشهرة وتنافسوا فى التزيد عليها 
والتهويل فيها » وما من بطل خرافى اضيف اليه من المبالغات فوق ما اضيف لعل 
ابن ابې طالب حتی حارب الجن . ولحاتم الطائي حتى جاو زالسفه» ولابي 
نواس حتى استنفد موبقات الناس وافر غ جعبة الظرفاء اصحاب املح والنوادر » 

ومن الطبيعي ان تتناقض احبار اولئك الشعراء والعشاق › لأجم شخرص 
حقيقيون يتعدد الرواة عنهم والمتحدثون بأخبارهم » وليسوا من اختراع خترع 
واحد يصوغهم كلهم في قالب واحد » ويعرضهم كلهم في مخيلة واحدة . 

فهم شخوص طېیعیون . 


ولن يكونوا طبيعيين حتى يتعرضوا لثل ما تعرضوا له من التناقض والتشابه 
والمبالغة والاحالة . 


واقرہہم الى الطبیعة فیا ری جمیل صاحبنا ئی هذا الکتاب . فهو لا يتفق له 


“4 


وجود - حيث وجد - الا على الصورة التي تجملها لنا قصائده وانباء رواته › 
وعلاقته بجعشوقته بثينة مستقيمة على النهج الذي ينبغي أن تستقيم عليه 
واخلاصه هما او اخلاصها له هو الاخلاص الذي ينطوى عليه كل عاشقين 
مثلھ| › لا هو في السماء ولا هو فى الخيال ولا هو فوق طاقة الناس . ولكنه 
الانسان حیٹ کان واحد فی کل مکان وزمان . 

وقد عنانا فى هذا الكتاب ان نوفق بين البواعث النفسية والعوامل الطبيعية في 
سيرة هذين العاشقين › وان نفهم الادب على مصباح من علم النفس ومن حقائق 
الطبيعة » فلا نرجع به الى الفظتلوكه الافواء » بل نرجم به الى وشائج طبع قتزج 
بالابدان والاذهان . 
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عصر جيل 


عاش جيل في القرن الأول للهجرة . 

وهو قرن حافل باحداث السياسة : تحولت فيه الدولة الاسلامية من نظام الى 
نظام ¢ ومن قطر الى قطر ومن سيرة الى سيرة . فخرجت من الخلافة الى الك 
الموروث » ومن الحجاز الى الشام > ومن بساطة الحياة الدينية الى بخ الأحيشة 
الحضرية التي جمعت بين بقايا حضارة الفرس وبقايا حضارة الروم . 


وليس بنا في هذه العجالة ان نسجل حوادث العصر كله او نتعقبها من بدايتها 
الى نهايتها تعقب تفصيل او تعقب اججال » فكل اولك لا يعنينا فيا نحن فيه الا 
من طرف واحد. : وهو الطرف الذي يتصل بحياة شاعرنا جيل » ومن شابهه من 
الشعراء في بيئته وزمانه 


راوجز ما يقال في تلك البيثة انها البيئة التي تخرج امثال جميل من شعراء البادية 


فالعصر الذي عاش فيه جميل با لحجاز كان عصر استئناف للحياة الحجازية قبل 
ظهور الدعوة الاسلامرة » ولكن على نحو جديد . 


وكان المعول الأكبر فى الحجاز على حياة المدن التي يقصدها الناس للتجارة 
وقضاء المناسك السنوية . وقد طال عهد تلك المدن بالتجارة واستقبال القصاد › 
فاجتمع فيها الثراء بايدي السراة واصحاب القوافل والاموال الغادية الرائحة بين 
رحلة الصيف ورحلة الشتاء » واجتمع مع الثراء ما يتبعه أبداً من الترف واللهو 
والاباحة وايثار الدعة والرخاء . 


۷ 


ثم ظهرت الدعوة الاسلامية فشغلت الناس عن ذلك كله با لجهاد بين المسلمين 
والمشركين » ثم علت كلمة الدين في عهد النبي عليه السلام وفي عهد خلفائه 
الراشدين » فعز على اصحاب اللهو والترف ان پټادوا فا کانوا فيه » فاهتدی 
منهم من اهتدی واستتر منهم من بقي على ضلاله « ووجد اکثرهم منصرفاً له عن 
معيشته الأولى فى هله المعيشة الدينية الجديدة › وفي شواغل السياسة والحرب 
التي کانت تزدحم بها عواصم الدولة الاسلامية » وهي يومئذ عواصم الحجاز . 


ثم ارتفعت رقابة الخلفاء الراشدين عن تلك العواصم »> وتيسر للمترفين ماکان 
متعسرأً فبل ذلك من ضروب اللهو والمتعة » مع الخحتلاف محسوس تقضي به رعاپة 
الدين . 

وانتقلت الدولة من عواصم الحجاز الى عواصم الشإم فتفرغ اولئك الترفون 
لحياة الفراغ التي لا رقابة عليها وربا تجاوز الامر قلة الرقابة الى التشجيع على 
حياة المجون والبطالة » لأن اصحاب الدولة الجحديدة كانوا بخشون من ابناء 
الرؤ ساء فى الحجاز أن ينصرفوا عن حياة الفراغ الى حياة الحد والطموح » فليس 
في جدهم وطموحهم امان للدولة الجديدة » وانما الامان ها كل الامان ان يلعبوا 
ويرتعوا ويجتمعوا على اللغو والفضول وايثار الدعة والرخحاء 

فاستأنفت الحواضر الحجازية تاريخاً قدياً طويلا فى اللهو والمجون » وعادة 
« الظرف » المأثور فى عرف اولي النعمة ان يصبحوا وييسوا بين المنادمة 
والمسامرة » وأحبها واشيعها حديث الغرل ووشايات الخرام : 

هذه الحياة عدوى لا يسلم منها من عاش فيها ولو كان مطبوعاً على الجد 
والطموح لأنھا کا لجو الذي پتنفس فيه كل متنفس يشاء او لا يشاء » وغاية ما 
فيها من فروق أن البنية السليمة تقوى على انفاس ذلك الحو من حيث تضعف 
عله البنية السقيمة . اما المواءالذي يتنفسونه جيعاً فلا اخحتلاف فيه . 


فمن أشجع الرجال الذين نشأوا في تلك البيئة ولا ريب كان مصعب بن الزبر 
سليل الشجعان ووريئهم في شمائل النبل والشمم والمضاء 
وكان له من الجد ما يشغله عن معيشة اهل البيئة التي نشأ فيها »> وینجیه من 
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آوهاق“ المتعة التي يتمرد عليها من طبع على غراره ¢ لو كانت هناك منجاة / 

كان معأ خحيه عبد الله صاحبى ملك ينافس ملك بنى أمية » وتولى البصرة 
والكوفة والعراق فصبط اموره واستبقاها زمنا على الولاء له ولاهل بيته . ونمض 
عبد الملك بن مر ران لفتاله بنفسه » فأنفذ اليه الجيوش وراء الجيوش > فکان پبرز 
ما ویضر ہا ويفرق شملها . ڈ اوفد اليه اخحاه محمداً بن مروان يعرض عليه 
الامان وولاية العراقين ما دام حيا وصلة من المال تبلغ الفى درهم فابی مصعب الا 
ان یقاتل حتی یغلب او موت دون التسلیم . وخذله أصحابه طمعاً فی هدایا بنی 
أمية » فيا زال في البقية الباقية من أنصاره يقاتل ويغامر حتى مات : 


قيل ان عبد املك بن مروان جلس بعدها بين أصحابه يسأهم : من أشجع 
الناس ؟ وهم يروغون فى الجواب » فقال هم بل أشجع الناس مصعب بن 
الزبر»› عرضت عليه الأمان والمال وولاية العراقين وعنده عاثشة بلت طلبحة 
امل النساء فأباها وآثر الموت عل التسليم 

وتلك شهادة عدو لا ينفعه ان يكتمها » لأنہا أشهر من ان محجبها الكتان . 

فاق الذي يعرفه أعداء ذلك الرجل وأصدقاژ ه انه شجاع وانه نبیل وانه لا 
يقرن با لحد والطموح لذة من لذات الدنيا . 


ومع هذا حسبنا ان نذکر له حکایتین انتين لنذكر كيف شاع الغزل واحادیث 
الغزل ومواقف الغزل فى البيئة التي نشا فيها واحاطت به آدابا ودواعیها . فکل 
حديث عن الغزل والتهالك عليه مصدق اذا قوبل بهاتين الحكايتين من هذا 
الرجل الذى قل نظراؤه في ا لحد والطموح 
احداه)ا تتصل بشاعرنا جيل وتدور على بیتین قا) فى صاحبته بثينة » وها : 
ما نس لا نس منها نظرة سلفت 
بالحجر يوم جلتها أم منظور 


١(‏ ) الوهق : حبل يوضع في عن الدابة له انشوطة 
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ولا انسلابتها خرساً جبائرها 

إل من ساقط الأرواق مستور 
قيل إن مصعباً سمع البيتين فود لو يعرف كيف جلتها . فأنبأوه أن ام منظور 
التي اشار اليها الشاعر لا تزال بقيد الحياة . . فكتب في لها اليه مكرمة . 
وححملت اليه » ووصفت له تلك" الحلوة فقالت : « ألبستها قلادة بلح وخنقة بلح 
واسطتها تفاحة » وضفرت شعرها وجعلست فى فرقها شيثاً من الخلوق آي 
الطيب - ومر بنا جيل راكباً ناقته فجعل ينظر اليها بمؤ خر عينه ويلتفت اليها حتى 
غاب عنها . 
فقال ها مصعب : فاني اقسم عليك الا جلوت عائشة بنت طلحة مثل ما 
جلوت بثينة . ففعلت . ثم ركب مصعب ناقته واقبل عليه) وجعل ينظر الى 
عائشة بم خر عینه ویسیرحتی غاب عنها » ثم رجع ! 
أما الحكاية الأخحرى فتدور على بيتين لتلميذ جيل - ونعني به كثير بن عبد 
الرحمن وها : 
وما زلت من ليلى لدن َر شاربي 

إلى اليوم أخفضي حبها وأداجن 
وأمل في ليلى لقوم ضغينة 

وتحمل فى ليلى علي الضغا 
وحلاصتها أن مصعباً أبصر الشعبى - الراويةالمحدث المشهور - وهو في المسجد 
فأمره ان يتېعه » وتقدمه وهو لاحق به » حتی دخل منزلا ڈ ثم دحل الى حجلة في 
امازل ووقف الشعبى ينتظر yy‏ : ان الأمير يأمرك 
ان تجلس . فجلس على وسادة وارتفع سجف الحجلة عن مصعب ہن الزہر › 
ثم ارتفع السجف الأخر عن عائشة بنت طلحة . 
قال الشعبي : فلم أر زوجاً كان قط أجمل منهيا » ثم سألني مصعب : هل 


)١(‏ الروفق الفسطاط » والجباثر الدمالج والأسورة « وا حجر اسم موضع 
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تعرف هذه ؟ 

قلت : نعم ! 

قال : ومن هي ؟ 

قلت : سيدة نساء المسلمين عائشة بنث طلحة . 

قال : لا . ولكن هذه ليلى التي بقول فيها الشاعر : 

ومازلت من ليلى لدن طرٌشاربي . . . وأنشد البيتين ثم قال : اذا شئت فقم ! 

فلا كان العشي دخل الشعبي المسجد فاذا الأمير جالس على سريره فيه › 
فاستدناه وسأله : هل رأيت مثل ذلك الانسان قط ؟ 

فقال الشعبي : لا والله . 

قال الأمير : أفتدري لم أدخلناك ؟. . لتحدث با رأيت . 

ثم التفت ال عبد اله بن أبي فروة فأمره ان يعطيه عشرة آلاف درهم وثلاڻين 
ثوباً . 

قال الشعبي : فا انصرف أحد بشل ما انصرفت به : بعشرة آلف درهم » 
وبمثل كارة القصار”“ ثياباً » وبنظرة من عائشة بنت طلحة ! 

وكلام العالم المحدث هنا يتمم كلام الأمير المكافح المقدام : کلاه) شاهد على 
شأن الغزل فى ذلك الجيل » حتى ليحسب العالم النظرة من الحسناء جاثزة تقرن 
بعشرة آلاف درهم » وحتى ليحكي الأمير مواقف الشعراء العشاق ويود أل 

ومتى اشتغل مصعب بالغزل هذا الاشتغال فقل ما شئثت فيمن هو افرغ 
للمنادمة والسمر واحاديث الحسان والعشاق : إنهم خلقاء الا يفرغوا لحظة من 


هذه الاحاديث « والا بزالوا بحاجة ال الشعراء المنشدين یرددوسا نظا وغناء ۰ 


١ (‏ ) القصار : الذي يحور الثياب ٠‏ والكارة : ما مجمع فيه ثيابه ّ 


٥ 


ذلك شأن الحواضر الحجازية . 

وليست البادية من حوهما بأقل غزلاً او نظا في الخزل من الحواضر على 
اخحتلافها » وان تباينت الاساليب والآداب 

فلا بفوتنا أن البادية افرغ للغزل وارحب به مجالاً من الحاضرة » على غير ما 
يتبادر الى الذهن من الخطرة الأول . 

لأن البدوى والبدوية يستعيضان بالغزل عن عشرات من الملاهي الحضرية التي 
تدور عليه وتحوم حوله في احدينة الكبيرة . 

وان شئنا ان نعرف حاجة البدو إليه فلنذكر انواع الفنون التي يستغرقها 
ا لحضریون فی صدد العلاقات بين الرجل والمرأة ولا يتاح نظيرها لابناء البادية . 

فالملسارح ¢ والأندية » ودور الصور المتحصركة ¢ والقصص المطبوعة ۰ 
والمراقص 1 والمنازه التي يشترك فیها الرجال والنساء 1 والأغاني والقصائد 0 
وفروع كثيرة من التصوير والنحت والنقش والزينة كلها معارض لتمثيل الغزل 
بأنواعه فى الحاضرة » ولا يقابلها ي البادية الا غزل الشاعر بالحسناء » وما ينسج 
حوله من الأحاديث والدسائس والوشايات . 


فالغزل وحده عند البدوي عوض عن هذه الأنواع المنوعة من أحاديث الرجل 
والمرأة فى المدينة العامرة » وهذا مع كثرة الشواغل في المدن وقلة الشواغل في 
البوادي » الا ما كان من رعي او سقي يقربان بين الرجل والمرأة ويلجئاني) الى 
الغزل ولا يشغلان) عنه › فضلا عن معيشة الفطرة بين الأحياء التي لا تنقطع 
فيها صلات الذكور والاناث » وليس الانسان بدعاً بينها في هذه الغريزة 
الفطرية . 

فالبادية مهد الغزل قبل الحاضرة . 

وأيسر للمرء ان يتصور مدينة.بغير شعر غزلي من ان يتصور بادية لا تنظم هذا 
الشعر في كل حين . 


الا أن البادية تتقيد ببعض القيود التي تستدعيها معيشة البدو ولا تستدعيها 
لأن « المنعة » ضرورة من ضرورات الحياة بين أهل البادية » ولا مناص هم من 
0 


الاشتهار بناعة الحوزة بين الأعداء والنظراء » والا طمع فيهم كل طامع 
واستباحهم کل مستبیح . 

وأول حوزة بجحميها الرجل هي المرأة . 

فمن شرف « البدوي » أن تكون فتاته منيعة ا لحمى يتقاصر عنها لسان المتغزل 
کا يتقاصر عنها سيف امغر . 

وهذا هو القيد الذى يختلف به أهل البادية من اهل المدينة . 

ولكنه قيد « سيء الحظ » كجميع القيود التي تحيط بالغرائز وتحبس من ناحية ما 
يطلقه الطبع من ناحية اخرى . 
وما لا یطاق » ومنل القدم والعرف مضطر الى كثيرمن الاغضاء والتعامي عن تلك 
القيود . فهي موجودة ومفتاحها موجود » ولا يزال القيد منها مقرونا بمفتاح . 


فاذا حجرت العادات من ناحية جاءت الفنون فتسمحت من ناأحية اخرى . 
وقد يغض الرجل المتدين بصره اذا مرت به حسناء شى فتنتها » ولكنه يسمع بيتاً 
فی الغزل وهو غاض عینيه فلا يلق دونه آذنيه . 
والاهمال » وللمحاباة والاحتيال . 

فقد يطول عهد الرخاء بالقبيلة فتهدأ فيها سورة القتال وتضعف المغالاة با مناعة 
وما يتبعها من الغيرة والسطوة » وقد يطول بها عهد الفاقة فيترخص أبناؤها 
وبناتها في الأمور التي كانوا يتشددون فيها ويستكينون للسبة التي كانوا يتذمرون 
منها » وقد تجاور قبيلة قبيلة أقوى منها فتنزل على حكمها وتصبر على نزوات 
اهلها « وقد تجاور الحاضرة فتجري على سنة الحضريين في الرفق والدمائة 
وتنزل شيئاً فشيئاً عن الخفوة والفشونة 

وكل أولئك كان ممحدث فى القبائل الحجازية على عهد جميل 1 

كان منها من استخنى عن القتال بعد ان تكفلت الدرلة القائمة بصيانة الحقوق 


o 


ومنع العدوان وجزاء المعتدين . 

وکان منها من طال فيهم الغنی كال جيل » ومنها من قل غناهم وجاوروا من 
هم أقوى منهم كال بثينة » وكانوا جميعا يختلفون الى الحواضر ويتشبهون بظرفائها 
وينكر ون الخشونة على البادية وأهلها . 

فاتسع میدان الغزل حاضراً وبادياً ۰ وظهر شعراء النسيب بلوعيه نيا امزاة 
واحدة کا يغلب على شعراء البادية » أو تغنيا با لحسان جمیعا کا يغلب على شعراء 
الحاضرة » وتهياً العصر لطائفة من شعراء المدرستين على رأسهم عمر بن أبي 
ربيعة يتغنى بحسان مكة وكل حسناء تقبل عليها » وجميل بن معمر يتغنى 
بصاحبته بثينة ويعيش ويقضي نحبه على هواها . 

وما فتئت البادية العربية منذ القدم ميداناً فسيحاً للقوالين والرواة » لأم 
سلاح من أسلحتها ومصلحة من مصالحها وثفافة ادبية تعدل عندها ثقافة الفنون 
والآداب والتواريخ في أمم الحضارة . 

وها معهم عرف ڏو وجهين مجرى على الرياء والمداراة 1 ولاسيا في الغزل 
والفخر الحاسى . وها قوام الشعر البدوي أو قوام كل شعر على الفطرة عنيت 
بحفظه الاعات الأول . 

عرفها فى هذا الباب ذا وجه واحد لا بقيت لنا قصيدة من قصائد العشاق ولا حبر 
من أخبارهم » ولا قصة من قصص الشعراء الواصفين والحسان الموصوفات . 
عاشقين كأا من وثائق التاريخ التي لا تنسى » وما ذاك لأنمم بجبون الرياء أو 
يقصرون في كراهة المحظورات » فانمم في الواقع يبلغون من كراهتها اقصى ماي 
وسعهم أن يبلغوه » ولكنهم يفعلون ذلك لأن بواعث ا لحب في الفطرة الانسانية 
أقوى من أن يكحبها العرف او يقضي فيها بقضاء واحد » فلا بد من التجوز 
والاغضاء › او لا بد هنا من عرف ذی وجهین . 

اما الفخر الحماسي فموضع الرياء فيه مع شعرائهم أنهم يزدرون الشاعر 
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ویفخرون بکلامه » فربا ارتفعت مبیلة بکلام شاعر وهو بینهم فی مکان غير 
رفيع » وربا كان تحريمهم زواج الفتاة من ينظم فيها الغزل ضرباً من ازدراء 
الشعراء كا كان ضربا من حاية العرض ومنع الذمار . الا أهم في الفخر كانوا 
أصرح منهم في الغزل والنسيب . فرعا اجتمعت القبائل علانية لسماع شاعرين 
يتراجزان ويتناجزان » ويذكران الأعراق والأوطان » ولم تأذن باعلان الغزل على 
هذا النحو ولا بتناقله بينهم الا من وراء اذن السامع وعين المشيح . 
الركہان بأحاديث هواه و « تجمعت الأعاريب أرسالا » لساع أراجيزه في الفخر 
بذويه » وخرج من حلبة الفن بنصيبين متناقضين : فأما شخصه فقد جنى عليه 
شعره وحال غزله بینه وبين صاحبته على ما کان له بین قومه من مکانة وثراء » وأما 
شعره فقد ظفر بكل عناية فى وسع قبيلة بادية » ولا سيا الغزل الذي منعوه 
وأوشکوا من أجله ان يقتلوه . 
ومها يكن من عرف العصر والقبيلة فقد كان عرفاً يسمح بغزله ويستدعيه 
ويستبقيه » أو كان عرفاً صالخا لتشجيع العاشقين » وان لم يكن صاخحاً بينه) 
لوئام الزوجين . 
وتاریخ الآداب لا يجمع عقود الزواج ولا دعوات الزفاف ولکنه جمم الشعر 
الذي قاله العاشق ولو جنى عليه ؛ وهكذا صنع بشعر جميل . 
من ه) ؟ 

جميل بن عبد الله بن معمر من بني عذرة من قضاعة التي تسكن بالحجاز عل 
طريق مصر والشام » وأمه من « جذام » وهي تسكن في الجانب الشمالي من هذه 
الطريق . 

ويلتقي نسبه ونسب صاحبته بثينة عند جده) حن بن ربيعة » ثم يختلفان عل 
ما بينها من تقارب النسب فى قوة العشيرة وصلاح الخال . 

فکان قومه أعز من قومها » وکان أبوه « ذا مال وفضل وقدر فی أهله ٤‏ يلقب 
بصباح ويحسب له في بطون قضاعة كلها حساب كبير . 

ومن هيبته بين هذه البطون أن السلطان أهدر دم جميل ان وجده أهل بثينة في 
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دورهم ۰ فوجدوه عندهم مرات ولم جترئوا على قتله . بل جعلوا يعذرون اليه 
والى أبيه مرة بعد مرة محافة حرب لا قبل هم بها بين العشيرتين . إلى أن أغلظ له 
أبوه القول من تتابع الشكوى اليه » فكف عنها ما استطاع ثم رجع الى سيرته 
ولعله استغنی بجاه أبيه وماله عن قصد الولاة والأمراء بالمديح طلباً للجوائز 
والمبات » حتى كان بعضهم يستدعيه الى مدحه فيعدل عن ذاك الى الفخر بقومه 
فی حضرته » کا حدث بينه وبين الوليد بن عبد الملك حين سافر معه ثم رجز 
مکین العذری بالوليد قائلا : 

یا بکر هل تغلم من علاکا خليفة لله على ذراكا 
فطمع الولید ان يمدحه جمیل » ودعاه ان زل فیرجز » فنزل فقال مفتخراً : 
آنا جميل في السنام من معد في الذروة العلياء والركن الأشد 
والبيت من سعد بن زيد والعدد ما پبتغي الأعداء منسي ولقد 
فغخضب الوليد وقال له : اركب لا ملك الت ! 

ومن جملة سیرته یظهر انه کان کا قال صعباً لا یقاد » أو کان على شيء من العناد 
وحدث بعضهم أنه كان ئي رهط من علية القوم عند شعب « سلع » با مديئة . . . 
« اذ طلع علينا رجل طويل بين المنكبين » طوال » يقود راحلة عليها بزة 
حسنة . . . فصاح به عبد الرحمن بن أزهر : هيا جميل ! هيا جميل !. . . فالتفت 
مستكبرأ يسأل : من هذا ؟ فلا عرف عبد الرحمن قال : قد علمت أنه لا بجترىء 
علي الا مثلك !. . ثم جلس فأنشدهم حتسی بدا له أن يقوم « فاقتاد راحلته 
مولياً» . 

والبزة الحسنة - على ما يظهر من جملة سيرته أيضاً- كانت من لوازمه التي اشتهر 
بجا ولاسيا فى المحافل » حتى لقد كان بحسب متنكراً إذا مشى فى البادية بزى 
الرعاة » وقال بعض أصحابه : « قدمت من عند عبد الملك بن مروان وقد 
أجازني وكساني بردا كان أفضل جاثزتي . فنزلت وادي القرى فوافقت الجمعة 
بها ء فاستخرجت بردي الذي من عند عبد املك وقلت أصلي مع الناس . فلقيني 


٦ 


جيل وكان صديقاً ي - فسلم بعضنا على بعض وتساءلنا ثم افترقنا . فلا 
أمسيت إذا هو قد أتاني فى رحلي فقال : البرد الذى رأيته عليك تعيرنيه حتى 
أتجمل به > فان بيني وبين جواس الشاعر مراجزة . . . قلت : ل . بل هو لك 
كسوة » وكسوته إياه . . . فلا أصبحنا جعل الأعاريب يأتون أرسالا حتى 
اجتمع هنهم بشر کثیر › وحضرت وأصحابي » فاذا بجمیل قد جاء وعلیه حلتان 
ما رأيت مثلهما على أحد قط . واذا بردي الذي كسوته اياه قد جعله جلا 
مله .. ۲ . 

فالرجل الذى يتخذ خلعة من الخليفة يزهى بها صاحبها جلا لجمله ويلبس خيراً 
منها » رجل' ولا شك مفرط ايلاء معنى بحسن البزة وأناقة الكساء » وقد ترجم 
هذه الخيلاء الى النشأة العزيزة فى بيوت الرثاسة بالبادية » فليس أقرب الى الخيلاء 
من اٻناء هؤ لاء الرؤ ساء : ولاسيا الذين رزقوا منهم ججمال السمت وروعة المظهر 
کا رزق جمیل . 

الا انها على هذا خليقة مطبوعة فيه ها مرجع غير التدليل والنشاأة في بيوت 
الرئاسة کا يو خذ من بعض أوصافه . فقد ذکر صاحب له من اهل تاء انه كان 
معه يحدثه ويستمع له « إذ ثار وتربد وجهه ووثب نافرا مقشعر الشعر متخير 
اللون ۲ حتى أنكره . 

فهذه الخليقة ا لجاحة التي لا علكها صاحبها هي على التحقيق مرجع من مراجع 
تلك الخيلاء التي اشتهر بها جل » وقد توافق الطبع والنشأة والمظهر على املاء 
حیث یرید وحیٹ لا یرید . 

وكيف مخفى حمق جميل وهو القائل : 

لا لا أبوح بحب بشة إا أخحذت على موائقاً وعهودا 
أیقول هذا البیت رجل رشید کائناً ما کان قصده وذاهباً ما ذهب فی معناه ؟ 

انه كان مضرب المثل بحق على حماقة « كاتم السر» الذي يقسم ألا يبوح به › 
وهو في قسمه على الكةان قد باح ! 
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فجملة المفهوم من أوصافه واخباره انه كان فتى من الفتيان الذين تكتب هم - أو 
تكتب عليهم - حياة الغرام . 

فكان وسيا قسياً طويل القامة عريض المنكبين مدللاً فى نشأته منظوراً اليه 

فی بزته وعزة قومه > على ضصعف في الق والعقل يقعد به عن عظائم الأمور » ولا 

یکبح جماحه أن بدأت به غُواية امهوى فتټادت به الى منتهاها » وكذلك رشحته 

النشأة والخلقة والخليقة ليكون جيل بثينة » وجاء العصر وال مجوار فزكيا هذا 

الترشيح وأوسعا له من مداه » فهو في دوره الذي تمثل لنا به في عالم الشعر غير 


. غریب‎ 
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أما صاحبته بثينة فقد وصفها جميل بعين المحب ووصفها غیره کا يراها كل مز 
رآها » فخلص لا من جملة هذه الصفات أنا كانت د أدماء طوالة » كا قال عمر 
ابن أبي ربيعة » وأنها تفرع النساء طولا كا قال الرجل الذى حل اليها نعي 
E O‏ 
مباذهما لا تحفله وقالت له a aT‏ 


قد قتلهن الوجد بك ! » . 
وقال جمیل : 
ولسست على بذل الصفاء هويتها ولكن سبتني بالدلال وبالبخل 
فهي معشوقة بدوية صالحة « لدورها» المشهور مع جميل » وقد زادنا جيل 
معرفة بتفصيلات ملاحها فقال : « انا لطيفة طي الكشح ذات شوى 
دل وک راا ارت ا ان 2 

عذاب الثنايا ريقهمن طهور 


: الكشح الخصر الى وسط الظهر . والشوى الأطراف والخدل الممتلء‎ )١( 
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ووصف ثغرها مرة أحرى فقال : 
مفلجة الأنياب لو أن ريقها يداوی به الموتى لقاموا من القبر 

وعم الوصف فذكر جيدها وعينها في بيت يقول فيه : 

وأحسن ‏ خلق الله جيداً ومقلة 

تُشبّه في النسوان بالشادن الطفل 
وفی بیت آخر يقول فيه : 
مها مقلتا ريم وجيد جداية 
وكشح كطى السابرية أهيف 

a Ca E 
کانت حسناء بدوية لم يثقلها ترف الحاضرة ولم يعرقها شظف العيش » فهي‎ 
E N 
. مفتول‎ 

ومن بعض أحاديث كثير عن إشارات جيل لبثينة وفطنتها الى معناها وردها 
عليها لساعتها “يبدو لنا أا كانت من الذكاء على نصيب يسعف الفتاة في مواقف 
الغرام » وهو نصيب غير نادر بين جميع الفتيات . 

الا أا « شل وافق طبقه » فى علاقتها بجميل » فكانت لا تخلو من حاقة وخفة 
بلاحظها من يجحادثها ء وقيل انبا دخلت على عبد الملك بن مروان « فرأى امرأة 
خلفاء - أى حمقاء RE‏ » فقال ها : ما الذي رأى فيك جيل ؟ قالت : الذي 
رأى فيك الناس حين استخلفوك .( 

ومثل هذه الحا قة لا تظهر فى الكهولة الا كان ها أساس أصيل من بداية 
العمر » وبخاصة فى عهد الغواية والشباب . 
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وقد کان جيل بحاول أن يقتدى في وصفها بابن أبي ربيعة في وصفه لنسائه 
امترفات المنعمات فيقول عنها وعن آترامما : 
اذا ميت شمس النهار اتقينها 
بأكسية الديباج والخز ذي الحمّل 
ولکنھا حاکاۃ لا تلہٹ أن تنکشف وینکشف باطلھا کا ینکشف کل زیف 
وتلفيق . فبثينة هذه من بنات « بني الأحب » الذين قال فيهم جميل حين 
فضب : 
إن « أحب» سقلة أشرار حثالة عوده م خوار 
أذل قوم حين يدعى اجار 
والذين قال فيهم حين توعدوه مشيراً الى عجزهم عن قتله لأنهم لا يقدرون على 
إذا ما رأوني طالعاً من ثي 
قولوت من هدا وك رفوي 
يقولون لي أهلا وسهلا ومرحباً 1 
ولو ظفروا بي خاليا قتلوني 
وکیف ولا توفي دماؤ هم دهي 
ولا ماهم دو ندهة فيدوني 
وليست هي غضبة هجاء يقال فیها باحق وبالباطل » لأم بالواقع لم يجترئوا 
على حاية عرضهم من جميل حتى بعد أن أهدر السلطان دمه مهم ان رأوه في 
بیوتهم » وکان قصاری ما یصنعه زوجها ان یشکوه ویشکوها الى أبيها وأخيها » 
وقصارى ما يصنعه هذان أن يتعرضا هما فيشد عليهم جيل بالسيف فيهربا او 
یشکواہ الى ابیه ویعذرا اليه » وقد أربيا على حد الاعذار . 
وكأنغا كانت وسامة جيل مزية من مزايا كثيرة حببت اليها هواه ولم تكن هي 
المزية الأولى والأخيرة . كان ماله على ما يبدو من كلامه بعض هذه المزايا » اذ لا 
محل لقوله ان لم يكن هذا كذاك : 
ولوأرسلت يومأًبثينة تبتغي بيني وقد عزت عل يلي 
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لأعطيتها ما جاء يبغفي رسوها وقلت ها بعد اليمسين سليني 
سليني مالي يا بشين فاغا يبين عند الال كل ضيين 
ولقد كان يرحل ويعود فيتهمها بصلة جديدة ثم لا تبالي هي أن تلمح الى هذه 
الصلة في بعض مناجاتها اياه . 
وقد تزوجت برجل اعور ضعيف المنة لا يروقها ولا تهابه ولا تشعر بحاه . 
فلولا أن « بني الأحب » كانوا في ذلك الحين كا وصفهم لا كان زواجها بذلك 
الرجل خير زواج ترتضيه » بعد أن حيل بينها وبين الزواج بجميل . 
ونحن نعلم نا تزوجت ولا نعلم أن جمیلاً قد تزوج الى ان مات » وقد تکون 
أوفی النساء له ثم تتزوج لأن أمرها الى غيرها » وهو لا يتزوج لن امره بين يديه › 
ولكنها لم تکن من الوفاء بحيث يقدح الزواج وحده فی ذلك الوفاء » ولعلها 
ألا انما ليلى عصا خيزرانة 

اذا غمزوها بالأكف تلين 
كل ما قرأناه عن جميل » أو قرأناه من كلام جيل » يدل على طبيعة العلاقة التي 
کانت بينهما » وهي العلاقة التي تكون بين الرجل والمرأة وتتعطل فيها الارادة 
بعض التعطيل أو كل التعطيل » أو هي العلاقة التي نسميها العشق والخرام . 
ومن الواجب أن نذكر هنا أن العلاقات الانسانية كلها تستتبع شيئاً من تقبيد 
الارادة قل أو كثر . فالصديق لا يفارق صديقه بمحض اختياره » والشريك لا 
يفارق شريكه وله مندوحة عن فراقه » وكذلك الزميل أو الزوج أو صاحب 
الطريق . ولكن التفرقة هنا ضرورية بين تعطيل وتعطيل وبين تفييد وتقييد » 
تعاطيه » والذى تعود التدخين يصعب عليه كذلك ان یترک ویکف عن تعاطیه » 
ولکن الفرق بين تفييد الارادة فى الحالتين واضح كل الوضوح . 
ففي الحالة الأولى بفكر الانسان في العواقب وي امنافع فلا يقدم على الامتناع . 
وف الحالة الثانية يفكر الانسان او لا يفكر فالنتيجة سواء . بل هو قد يفكر 
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ويؤ من بالضرر ويتلىء يقيناً بفائدة الامتناع ثم لا يمتنع ولا يفلح أحياناً لو حاول 


الامتناع . 
وهذا هو الفرق بين القيود التي يفرضها « الهوى » والقيود التي يفرضها الرأي 
اوا 


فالتدخين « هوى » من البداية الى النهاية » وعندما يبدأ الانسان في تعود 
التدخين يكون قد بدأ في الهوى او أراد الموى ان صح هذا التعبير » وليس كذلك 
من يتناول الدواء أو يتناول الطعام › او يتناول حئى اللون الحبوب لديه من 
الوان الطعام . 

وتعطيل الاراده اصیل فی هوی کله وللاسيا هوى الذي نسميه بالعشق او 
لآن المرء يرتبط فيه بارادة شخص آححر فهو مقيد بهذا الارتباط الذي لا تتفق فيه 
ثم يتقيد الشخصان معاً بارادة النوع كله أو بالارادة القاهرة التي تتمشل فى 
الغريزة النوعية وتتغلب كثشيبراً على ارادة العاشقين » وان اتفقا على حالة من 
الحالات . 


ثم يتقيدان بالعرف الذي يفرضه المجتمع وتفرضه الآداب والأحلاق فوق ما 
تفرضه الطبيعة من طريق الغريزة النوعية . 

ثم يتقيدان بظروف المعيشة وأحوال الدنيا التي تتاح على وفاق الهوى او لا 
تتأح . 

فاذا يز العشق بين سائر العلاقات الانسانية بخاصة من الخواص الظاهرة فأكبر 
ما يتمیز به هذا التقييد الشديد لارادة العاشق من جملة نواحيه 1 

وقد يبلغ به هذا التقييد لارادته ان يحول بینه وبين فهم ارادته فلا یعلم ماذا 
یرید فصلا عن ان یعلمه ویعجز عنه » فاذا به قد انقسم على نفسه کا ینقسم 
المعسكر الواحد الى ضدين متحاربين > ولا غنيمة لاحد منه| فى الأنتصار » اذ 
هو انتصار لا يخلو في الحالتين من خسار . Î‏ 
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وينتهي به الامر الى البقاء على حاله عجزأعن تغييره لا سروراً به ولا رغبة فيه . 
فهو لا يتعاق بجعشوقه لأنه راض عن هذه العلاقة ينها ويشهاه ويشذوق 
النعمة واهناءة فيها » ولكنه يتعلق به لأنه عاجز عن فراقه » مقيد بضروب من 
العادات والوساوس لا حيلة له فيها ولا قدرة له عليها . 
ومثله في ذلك مثل المدمن الذي يتعاطى السموم ولا يجهل بلواها » ولكنه يقلع 
عنها فلا يقر له قرار › فيمضي فيها وهو کاره ها يببحث ما استطاع عن سبيل 
النجاة . 
وقد قيل لجميل كل سبب يوجب عليه » لوملك اختياره » أن يسلو بثينة ويقلع 
عن هواها » فکان جوابه لکل سہب من هذه الأسباب أنه لا يستطيع ! ولم يکن 
جوابه أنه جهل تلك الأسباب أو أنه يعرفها ولا يراها موجبة عنده للتفكر فى السلو 
الفاق 
قال له ابوه : « ڀا بني ! حتى متى أنت عَم ةف ضلالك > لا تأنف من أن تتعلق 
بذات بعل يخلو بها وينكحها وأنت عنها معزل » ثم تقوم من تحته اليك فتخرك 
بخداعها وتريك الصفاء والمودة وهي مضمرة لبعلها ما تضمره الحرة لمن ملكها » 
a‏ 
ا ا ل بات ات ااه . فانك تعلم أن ما قلته 
حق » ولو كان اليها سبيل لبذلت ما أملكه فيها فيها » ولكن هذا أمر قد فات واستبد 
به من قدر له » ونی النساء عوض » . 
وهذا کلام مقنع لا ینکره منکر » ویعلم جمیل أنه حق کا قال ابوه 

فاذا علم المرء هذا ولم يعمل به به فليس لذلك الا علة واحدة وهي شلل 
الارادة » وانه فى حال كحال المريض الذي لا يعلك الشفاء » بل ربا كان شرامن 
هذا المريض في استسلامه لدائه » لان المريض قد يريد الشفاء ويتوسل اليه 
بوسائله التي فى يديه » ولكن العاشق الذي برح به العشق كا برح بجميل 
مشلول الارادة حتى عن التوسل با يستطيع أن يحاوله من وسائل الشفاء . 
وهکذا کان جواب جيل لنصيحة أبيه . فقال له : « ان الرأى ما رأيت والقول 
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کا قلت » ثم قال : « ولکن هل رایت قبلي أحداً قدر ان یدفع قلبه هواه ؟ أو 
ملك أن يسلى نفسه ؟ أو استطاع أن يدفع ما قضي عليه ؟ والله لوقدرت ان او 
ذكرها من قلبي أو أزيل شخصها من عيني لفعلت » ولكن لا سبيل الى ذلك . 
واا هو بلاء بلیت به لحن قد اتيح لي » وأنا امتنع من طروق هذا الحي والا مام 
بهم ولو مت کمدا » وهذا جهدي ومبلغ ما أقدر عليه ! » . 

وقال له ابن عمه روق مقالة الند للند الذى يفهمه ويستثير نخوته بالمناظرة فى 
الفتوة والمقاربة في السن : ۰ 

« انك لعاجز ضعيف فى استكانتك ممذه المرأة وتركك الاستبدال بها مع كثرة 
النساء ووجود من هو أجمل منها » وانك منها بين فجور أرفعك عنه » أو ذل لا 
أحبه لك » او كمد يؤدى الى التلف » او محاطرة بنفسك لقومها إن تعرضت ها 
بعد اعذارهم اليك » وان صرفت نفسك عنها وغلبت هواك فيها وتجرعت مرارة 
الحزم حتى تألفها » وتصبر نفسك عليها طائعة او كارهة ألفت ذلك 
وسلوت ! » . 


وهذا کلام کله حزم وسداد ¢ ولکن متی کان اهوی فی اشتداده الا خالفة للحزم 
والسداد ؟ 


وما استثار ند ندا بأبلغ ولا أهيج لللخوة من هذا الكلام الذي قاله له ابن عمه . 
ولکنه أجاب هذا وذاك بجواب واحد هو العجز والبكاء > وقال لابن عمه کا 
قال لأبيه : « يا احي ! لو ملكت اختياري لكان ما قلت صواباً » ولكني لا املك 
الاختيار وما أنا الا كالأسير لا ملك لنفسه نفعاً ! » . 
وکا قال فی شعره : 
هي السحر الا أن للسحر رقية 
وإني لا ألفي ها الدهر راقياً 
وأكد ذلك أوثق التأكيد حين حاول ان ينفيه فقال : 
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يقولون مسحور مجن بذكرها 

ولم يلبث أن كشف عن السحر كله وال جنون كله حين أردف هذا البيت ببيت 
تال يقول فيه : 
وأقسم لا أنساك ماذر شارف وما هب آل في معلمة قفر 
وإنغايقسم هذا القسم من هو مجنون ومسحور » أومن سما هم الناس بالمجانين 
لأمہم لا يملكون ما يريدون » ويوشك أن يكرهوا ارادة الخلاص لوملكوه . فهم 
في حبهم للمعشوقة التي هم مفتونون بها على حد قول المتنبي فى افتتنان الأحياء 
عامة بالحياة : 

واذا الشيخ قال أف فيا مل 

اة واا العف ملا 
لا يشكون العش لأمم يطلبون الفكاك منه » وانما يشكونه لانمہم يطلبون 
الفكاك من أله ان استطاعوه » والا فالبقاء فيه مع أله حين لا يستطيعون . 
FR FR‏ 

E lS 
. الرجال والنساء » دون ان تصل الى هذه اللجاجة الموبقة التي وصل اليها جيل‎ 
ولا شك ان الغرائز النوعية اقوى من ارادة الفرد اذا تحكم النزاع بينها وبلغ‎ 
مبلغ الصدام الذى لا حيص فيه من الخلبة لاحداه) . ولكن المسألة هي ان‎ 
الغريزة النوعية والارادة الفردية ل تبلغان هذا بلغ من النزاع والصدام الا‎ 
لعارض طارىء ليس بالمتكرر في جميع الأحوال 6 وهذه هي الندرة التي یدل‎ 
. الغرامية‎ 


(۱) ذر شارق : اي طلع نجم » والال هو السراب الذي يبدو في المعلمة القفر أي 
الصحراء . 
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فالعشق أصيل فى طبائع الانسان اذا نحن رددناه الى الخريزة النوعية ؛ بل هو 
اصيل ي طبائع بعض آلاحياء من الطير والوحش كا ظهر من تلازم بعض 
الازواج واقتصار بعض الذكور على بعض الاناث » بغيرتبديل الى امد طويل . 

ولكن الخريزة النوعية لم تخلق لشقاء الأفراد ضربة لازب ٠‏ ولا يلزم من 
خدمتها النوع اہا ققحق الفرد وتتقاضاه حقه من أهناءة والحرية ف يع 
الاحوال ولاسما اذا تحققت مصلحة الع بغیر هذه التضحية التي لا توجبها 
خحدمة فرد ولا خدمة نوع . 

فاذا اصطدمت الخريزة والارادة الانسانية على اطراد دائم مدى الحياة فهنالك 
شذڏوذ لا حالة ف هذه الارادة او ف الاحوال التي احاطت مہا ولابستها وذلك 
هو الشذوذ النادر: الذي نشاهد مثلا من أمثلته الواضحة في قصة جميل . 

والأغلب - فيا يبدو لنا ‏ ان علة هذا الشذوذ راجعة الى جميل نفسه قبل مرجعها 
الى الاحوال التي احاطت به وبجعشوقته بثينة . 

فقد اصطلحت عليه اسباب كثيرة توهي من ارادته وتعرضه للعجز عن مقاومة 
هذه المحنة التي غلبته على رأيه . 


فكان مدللا قليل التمرس بالصاعب كا يغلب على عامة المدللين » وكان وسياً 
تميل به وسامته الى التصدى هذه الاهواء والتفرغ هما والوقوف على طريقها . وكان 
امزاج الفني - او مزاج الشاعرية - معواناً له على القادي فى هذه الغواية واستيحاء 
المقاصد الشعرية منها » وبخاصة حين اغناه اليسار عن معالحة الشعر في ابواب 
المديح والرحلة الى الامراء والرؤ ساء » وكان فارغ الوقت لا تملأه الشواغل با 
ینسیه أو یسلیه او يقسم وقته بین عمله وهواه » وکان مع هذا ضعيف الرأي قليل 
الحزم كما ذكرنا في فصل آخحر من فصول هذه الرسالة > وهي أسباب في جملتها 
كافية لتعليل ثلك الندرة التي جعلته من أبطال العشق المعدودين ف آداب اللغة 
العربية » ويضاف اليها العصر وأثره والبيئة وحكمها » وكلاه) كان ما يد في 
دواعي هذه الفتنة وينحي بينه وبين وسائل الخلاص منها. 


ونصة هواه لبئينة قصة من أراد الوقوع في الهوى » ثم وقع فيه »> وليست بقصة 
من أوقعته المصادفة وحاول الخلاص من البداية فامتنع عليه . 
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فکان فى أول عهده بالعشق بهوى « أم الجسير» أخحت بثينة الكبيرة » ثم لقي 
بثينة فشتمته واستملح شتمها فانصرف من تلك اللحظة عن اختها اليها » وذلك 
إذيقول : 

وأول ما قاد للمودة بيننا 

بوادي بغيض يا بشين سباب 

ورا دل ذلك على.خحليقة من الخلائق التي نفهم بها لجاجته فى علاقته الخرامية 
على نحو يندر جداً بين الأقوياء ذوى الغلبة من الرجال . 

فمن خلائق بعض الضعفاء ان تغريمم الاساءة والحرمان » وتزيدهم كلفاً على 
كلف يمن أحبوا من النساء » ولاس المرأة التي تحسن أن تمزج المنع بالاغراء 
والاطماع بالاقصاء » وني هذا يقول من قصيدة أخرى : 

ولست على بذل الصفاء هويتها 

ولكن سبتني بالدلال وبالبخل 

فالسباب استهواه والبخل سباه ولج به في هواه » وتلك أبداً آية من آيات العجز 
وضعف الثقة بالنفس وتعليق تلك الثقة بمشيئة غيره » ان اقلت عليه معشوقته 
رضی عن نفسه واستراح ال هذا الرضی » وان اعرضت عنه ظل في حيرة وابتگاس 
لا یزولان الا ان یزیله| اقبال جدید » واما هو فليس بقادر على أن يستغني برأيه 
او يستمد الثقة من قرارة نفسه ولو قدر على ذلك لكان اعراض المعشوقة عنه 
داعيأ من أكبر دواعي القطيعة والجفاء » ولكان في وسعه ان يعرض عنها ويكف 
عن التعلق بها » ولا يضيره ذلك او يشعره بنقص في طمأنينته النفسية » لأا 
طمأنينة لا تعلق بمشيئة سواه . 

وف بعض الضعفاء خليقة قريبة من هذه الخليقة او هي هي فى مظهر من 
مظاهرها المختلفة » ونعني بها « حب التعذيب » وال حنين اليه » ومن هؤلاء من 
بلتمسون الضرب والايجاع فى بعض الأحيان ويسعون اليه » وقد يستأجرون من 
یضربہم ویوجعهم کا يصنع أناس من اصحاب هذه الخليقة في بعض العواصم 
الاوربية » ويقترن ذلك دائ بالنزعات الجسية على نحو من الانحاء . 

فإذا كان جيل من اصحاب هذه الخليقة فهواه على تلك الصورة مغهوم ؛ 
واسباب اللجاجة فى الموى عنده اكثر من ان تحتاج الى مزيد . 
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اقبلت بثينة على وادي « بغيض » وفيه ابل جميل لترد الماء مع جارة ها » فنفرت 
الابل عن المورد » فسبها جميل وسبته » فكان هذا اول التعارف بينهي) واول 
الغرام » ونسب بها منذ ذلك اليوم بعد ان كان ينسب بأختها ام الجسير . 
وقيل ان جميلا حرج ي يوم عيد والنساء اذ ذاك يتزين ويبدو بعضهن لہعض 
ويبدون للرجال » فوقف على بثينة وأختها أم الجسير في ساء من بني الأحب ؛ 
ورأى منهن منظرأ عجيبا فقعد معهن وعشق بثينة » ثم راح ومعه فتيان من بني 
الأحب عرفوا في نظره حبها ووجدوا عليه » وقال ینسب بها من أبيات : 
عجل الفراق ولیته لم يعجل 
وجرت ہٻوادر دمعك المتهلل 
بعد التفرف دول عام مقبل 
ثم علمت بثينة انه نسب بها فحلفت بالله لا يأتيها على حلاء الا حرجت اليه ولا 
تتواری منه . 


ليم نسب بها وهو لا يجهل أن النسيب يحول بينها وبين الزواج كا جرت سنة 
البادية التي لا تخفى عليه ؟ 

اغلبته النزعة الفنية حتى حجبت عنه الغاية من غرامه ؟ أم هي نزوة أخرى من 
نزوات ضعف الرأي ومطاوعة الغواية العاجلة ؟ أم كان حديث العشق والغزل 
غرضا مقصودا لذاته لا یفکر معه فی زواج ولا اتصال ؟ 

يسر ما يقال فى هذا المسلك أنه مسلك لا حزم فيه 4 وأنه خليق ان يلقي 
بصاحبه في تلك المحنة التي ابتلي بها وساق نفسه اليها . 
_ وقد حيل فعلا بين جميل وبثينة فلم يتزوجا » طلبها للزواج وتزوج بها رجل 
اخر قیل فی وصفه نه دمم اعور وظهر من اخباره فی قصة جمیل أنه كانت له زوجة 
قېلها > وأن بثينة لم تعش معه طول حياتها > وذلك هو لبيه بن الاسود العذرى 
الذي قال فيه جيل : 
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لقد انكحوا جهلا يها ظعينة 

لطيفة طي الكشح ذات شوى حدل 
فهي زيجة لا تغثبط بها الفتاة وليس من شأنها ان تقطع الصلة ما بين بثينة 
وجميل › > بل لعلھا احری ان توثقها وکن من عراها » ولاسيا اذا كان الزوج 
مشنوءاً لفتوره وخوره وقلة ميته وعجزه عن ارهاب غريه » کا کان مشنوءاً 
لدمامته وتفاوت السن بینه وبين عرسه » وكذلك کان نبیه بن الأسود فيا وصفته 
لنا الروايات المختلفة كلما ألم جميل بالحي وطرق بيوت بثينة وأهلها فلم يجاوز 
غضب نبيه ان يشكوها الى أبيها وأخيها . 
وكأنا اتفقت الدواعي جميعأً عن اطالة العلاقة بين العاشقين فطالت ولم يقطعاها 
معاً حتى قطعها الموت » وتخللها ما لا بد ان يتخللها من قرب وبعد » ولقاء 
وجفاء » ووشاية وغبرة » وفرص موالية واخطار معادية » نما نقله الينا الرواة او 
لم ينقلوه » ونما صدقوا أو لم يصدقوا فيه » ونما تناقضوا في نقله ولا حاجة بنا الى 
اتفاقهم عليه . 
فبعض هذا التناقض يثبت القصة فى جملتها ولا ينفيها » لأنه يرينا ان القصة 
واقعة ينقلها ناس کثرون زوو س ي الاتر ت بالاختراع 
الموضوع الذي يلفقه قاص فيدر على التوفيق بين أجزائه والمقابلة بين أطرافه . 
وبعض هذا التناقض يرجع الى تقديرات النقاد او القراء فيا كمون به على 
ا لحب وما جوز فيه ولا جوز فيستبعدون الخير الذي هو بعيد عن ا لحب في 
تقديرهم » وييلون الى اتهام الرواة فيه بالوضع او قلة التحقيق . 
من ذلك مثلا ان صديقنا الدكتور طه حسين يرى من دواعي التشكيك فى قصة 
جيل انه غدر بصاحبته مرة وان « الغدر لا یکن ان یصدڙ عن حبیب عذري کا 
نفهمه » . 
فاحصى الدكتور الوان الشكوك ومنها اللون الثاني وهو كا قال : 
« شيء من الغدر لا یکن ان يصدر عن حبیب عذري کا نفهمه » ولا کا کان 
يفهمه القدماء . زعموا ان اهل بثينة اذاعوا فى الناس ان جميلاً لا ينسب بابنتهم 
وما ينسب بأمة حم » فغضب جيل هذه المقالة واراد ان يكذبما » فواعد بثينة 
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والتقيا ذات ليلة فتحدثا » ثم عرض عليها جميل ان تضطجع فا نعت ثم قبلت 
الناس فرأوا بثينةٍ نائمة فی غير بیتها فلم يشكوا في أا كانت مع جميل . وقال جميل 
فی ذلك شعراً . أتظن أن مثل هذا ابر یکن ان یکون حقا وأن رجلا کجمیل 
کان بحب بثينة حًا كالذى نجده فى شعره يستطيع أن يعرضها لشل هذه 
الفضيحة ؟ » . 
التلاقض فى هذهٌالقصة وجنح به الى تكذيبها . 

أما اذا اخذنا بتقدير غير هذا التقدير فلا تلاقض ولا موجب اذن للتكذيب . 

وعندنا نحن ان حب جيل لا ينع ان يعرضها لتلك الفضيحة لأا لا تتجاوز 
معلى قصيدة من القصائد الكثيرة التي تغنى فيها بحبها ولقائها ومناجاتها › ثم 
أرسلها في أفواه الرواة تطوف البادية والحاضرة حيث قدر هما المطاف . 

وجميل على ما يظهر من شعره هتم بالنسيب والقالة حتى ليجازف في سبيلها 
بحظه کله من معشوقته وهو عالم بهذه المجازفة › فینسب بہا وقد علم ان هذا 
النسيب يحرمه أن يتوج بها ويقسمها لغره من طلابما . ونحن مع هذا نصدق 
حبه ونصدق نسيبه ولا نقول : لوكان با حقاً لترك النسيب بالمحبوبة ليظفر بها 
ولا يفقدها . 


فالتناقض في القصة التي استشهد بها الدكتور طه تقديري يزول - أو يزول 
مژداه - متى اخحټلف التقدير . 

وربا اختلف التقدير فكان من أسباب توكيد الخبر أو ترجيحه ولم يكن من 
أسباب استبعاده ونفيه » لأن الرجل الذى يشغله النسيب هذا الشغل الشاغل 
يكره حا أن يقال ائه تخر ل بامة شانهة وأنة مسلوب العقل مضيع الحياة في 
هواها » ويہون عليه ان يعلن حقيقة هواه ولا بون عليه أن مجتمل هذه الوصمة 
الهينة » وعلالته في ذلك أنه لا بخشى ضرراً من الفضيحة على من هوى لأنها قد 
اشتهرت قبل ذلك بملاحقته ها ولم يصبها مصاب من ذوا › غير الشكاية 
والزجر الذي لا یضرها . 
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والزهو بعد عنصر من عناصر العشق لاأ سبيل الى نكرانه والاستخفاف باغرائه 
وتحريضه . 
فالعاشق قد محتمل النكة الفادحة ولا محتمل الغض من مكانته فى نفس 
معشوقه » والشك فى هذه ال مكانة هو أكبر لواعج الغيرة » والحرص عليها هو 
أقوى اواصر المحبة » وقد مجازف بنفعته وراحته ولا مجازف بلقاء تهمة تغض من 
تلك المكانة وتذيلها وتسقطها عنده وعنل غیره ۰ 
يعرضها لفضيحة لا تضيرها » فى سبيل كرامة هواه وكرامة نسيبه وكرامة نسبه 
وأهله . 
وقد يلبغي ذلك فى الهوى العذرى او لا ينبغي فيه ولا في هوى من الأهواء › 
ولكن من هو العاشق الذي يعمل ما ينبغي ولا يعمل ما دونه ؟ 
انه قد یرید ان يتحامی الضرر الذى بحيق به هو ولا يلك ان يتحاماه » وقد 
يريد ان يدرأ الفضيحة عن نفسه ولا يلك ان يدرأها » فلا نحاسہه بجا یرید ولا با 
ينبغي فی عرفه وعرف الناس » وانما نحاسبه با يساق اليه وبا هو مغلوب عليه » 
ولیس بمستبعد على مغلوب ان يعمل عملا لا يرضاه ساعة عمله » وقد يأتيه وهو 
نافر منه ساعة يأتيه . 

E 
ومن النقائض التي تنجم عن تقدير القراء والنقاد نهم ربا رأوا للهوى العذري‎ 
. صفة الكمال ثم يرون هذا الهوى في كلام جيل وأخباره على صفة اخرى‎ 
› فالموى العذرىي كا شاع على ألسنة واصفيه هوى بعيد من الجسد ونزعاته‎ 
باق ما بقيت الحياة » ثم هو لا يزال قانعاً على مدى الحياة ؛ بالنظر والحديث‎ 
والمناجاة » وقد يتورع عن الملامسة والتقبيل كأنه صلة قائمة بين روحين لا يتمثل‎ 
. فا جثان‎ 
: وقد وصف جيل هواه على هذه الصفة في بعض ما نسب اليه فقال‎ 
لا والذي تسجد الحباه له مال يما دون وما حبر‎ 
ر ها ولا اعت ها اا كان الا ايت الط‎ 
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وقال يصف ليلة له مع بثينة : 
خليلان لم يقربا ريبة ولم يستخفا الى منكر 


وقال عباس بن سهل الساعدي : « دخلنا على جيل وهو يحتضر » فنظر الي 
وقال : يا ابن سهل ! ما تقول ني رجل لم يشرب الخمر ولم يزن ولم يقتلالنفس 
E‏ : اظنه قد 
نجا . فمن هذا الرجل ؟ قال : أنا . . . قلت : ما أحسبك سلمت وأنت تشہب 
yS‏ 
يدي عليها لريبة » وأكثر ما كان مني ان اسند يدها الى فؤ ادى استريح ساعة !» 

ووصفوا لقاءه ایاها فقالوا انه کان اذا أقبل حتی كان غير بعيد دعته الى الجلوس 
فكأنه لصق بالارض .. . « ثم يسلم عليها ويسأها عن حالما وتسأله هي مثل 
مسألته . ثم تقرب اليه جاريتها الطعام فيأكل » وتستنشده ما قال فيها فينشدها » 
ولا یزالان يتحدثان لا يقولان فحشاً ولا هجراً حتى اذا قارب الصبح ودع كل 
مھا صاحبه احسن وداع » وانصرفا وکل منها شی خحطرة ویلتفت الى صاحبه 

حتی يغیبا . . . ) . 


E 
الا ان اخباراً اخحری نی سيرة جيل تصرح بٻيته عندها واضطجاعه معها » وقد‎ 
: صرحت قصائده غير مرة بالتقبيل والعناق | قال‎ 
تجود علينا بالحديث وتارة تجود علينا بالرضاب من اللثغر‎ 
: وکا قال‎ 
كأن فتيت المسك خالط نشرها قل ا اراتا الائ‎ 
تقوم اذا قامت به من فراشها‎ 
ویغدو به من حضنها من تعانق‎ 
وأشباه ذلك في شعره غر قليل‎ 
: وربا حلف انی بعض شعره انه لم « س جلداً غير جلدها » حيٹ يقول‎ 
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حلفت ييناً يا بثينة صادقاً 

فان كنت فيها كاذباً فعميت 
اذا كان جلد غير جلدك مسي 

وباشرني دون الشعار شريت“ 
فهي کانت تتصل به وتتهمه بالاتصال بغيرها » وهو أيضاً لم يكن يكتم الشك 
فيها والقاء الريبة عليها » وله في ذلك كلام صريح يقول منه : 


تظل وراء الستر ترنو بلحظها 

اذا مر من اتراها من يروقها 
ويقول : 

فلع لا ا شن مريت 
وأريبشا من ل يۇ دي أمانة 

ولا حفظ الأسرار حین يغیب 
بعيد على من ليس يطلب حاجة 

وأما على ذي حاجة فقريب 
أو قول مہکتاً ها : 
لحا الله من لا ينفع الوعد عنده 
ومن هو ذو وجهين ليس بدائم 4 
عل العهمد حلاف بكل بين 


)١(‏ الشعار : ثوب اشر الحسد » وشریت : اى اصبت بالشر » وهو طفح مؤ لم يظهر على 
الجلد , 
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أو تقول تا نة" 
رديفا لوصل أو علي رديف 
وأشرب رنقأً“ منك بعد مودة 
وأرضى بوصل منك وهر ضعيف 
واني للاء الخالط للقذى 
اذا کشثرٹت وراده لعيوف 
وبلغه يوماً ان بثينة استبدلت به حجبة الملالي فقال : 
فیابشن ان وا صلت حجبة فاصرمي 
حبال وان صارمته فصليني 
ولا تجعليني اسوة العبد واجعلي 
وحدث کا جاء في سيرته أنه سافر الى الشام مرة فاتصلت بثينة بعكه بحجبة هذا 
ثم طلب منها حجبة حین عاد جمیل آن تصارحه بترکها ایاه وتغیرها عليه فقالت او 
تیل على لسانها : 
فأجابہا وقد علم ما تريد : 
فان تك حلت فالشعاب كثرة وقد ہلت منها قلوصي وعلّت*٠‏ 
وكان لبثينة فتى من بني عمها يتحدث الها فاستراب به جميل وذهب يتحدث 
الى غیرها » « وجعل کل واحد منه)ا یکره أن یېدې لصاحبه شأنه » حتی غلبه 
الأمر فأقبل على البيت الذي كان يجتمع فيه معها وأقبلت هي اليه ولم تبرز له» 


)١(‏ الرنق : الكدر. 
( ۲ ) القلوص : الطويلة القوائم من الاإبل › والنهل اول الشرب والعلل الشرب للمرة 


الثانية . 
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وجعل كل منها يطالع صاحبه › فأنشأً يقول : 
لتقد خحفت أن يغتاالي ا موت عنوة 
وني النفس حاجات اليك كا هيا 
واني لتانينسي الحفيظة کلا 
لفقيتاك يوما ان ابشك ما بيا 
ألم تعلمي يا عذبة الريق أنني 
أظل اذا لم أسق ريقك صاديا 
فرقت له بثينة وقالت لولاة ها كانت معها : ما أحسن الصدق بأهله » ثم 
اصطلحا » فسألته بثينة ان ينشدها قوله : 
تظل وراء الستر ترنو بلحظها 
اذا مر من اتراا من يروتها 
فأنشدها أياها > فبکت وقالت : کلا يا ميل ! ومن ترى أن يروقني غيرك ؟ 
E ANS VE CRS a‏ 
اوالريبة وتهمة الخيانة من الجانبين . فهاذا تقول فى ذلك ؟ أنقول انه 
اتناقض ؟. .. نعم هو تناقض لا شك فيه » ولكنه تناقض في طبيعة العاطفة 


|نفسها او فی حالاتها وتعبیراتها » ولیس هو مع ذلك بانع حصوها » » لأا تحصل 
امتناقضة الحالات والتعبرات » وكذلك العوآطف جميعاًلا تلتزم الدقة المنطقية في 


e 
ثز جداً ان یکون جیل قد أعلن براءته فی بعض شعره › وجائز أن يکون‎ 
جميل قد كشف الحقيقة فى بعضه الآحر » وجائز جداً ان يكون عذرياً فيا اعتقد‎ 

ونوی > ون تخالطه النزعات الجسدية فما طخى به الهوى . 


ذلك کله جائر ئز جداً وهو الذي يحصل كل يوم ولا نزال نراه حیثا التفتنا اليه . 


محصل کل یوم أن ينوي الانسان البراءة ويقع في إلريبة على غير وده > ويحصلٍ 
کل يوم ان يعبر عن هذا وعن ذاك في حینه ولا یکون ذلك نافیاً ما حصل بل مؤ يدا 
لا تعودنا حصوله کل يوم › ولاسما اذا علمنا ان صاحب القصة انسان لا يلك 


«Ve. 


مشیتته ولا یزال حاولا یضطرب فی حاولاته « فیود حیناً ما یأباه فی آخر ¢ ویستنکر 
فی یومه ما کان ارتضاه فی مسه » ولعله یعود فینکره في غده . 

وانما نحن نفرط في التصديق اذا فهمنا ان قبيلة من القہائل تصف هواها بالبراءة 
التي لا يطرقها الزغل فيكون هذا الوصف عاص لكل فرد من أفراد القبيلة › 
مبطلاً لكل خبر بخالف تلك الصفة . 


ونفرط كذلك في التصديق اذا فهمنا أن الرجل ينوي الامانة فيكون معنى ذلك 
انه لم بالف الأمائة ختاراً أو مضطراً الى المخالفة » ونحن متناقضون في هذا 


الفهم لأننا نلمس کل یوم ما یناقضه ولا يستقیم في طريقه . 

فجميل وبثينة انسانان كسائر الناس » لا نحكم على عمل من أع| ما بالناقضة 
الآخحر منه هذه اللجاجة . 

فكان جيل يتابع بثينة وكانت بثينة تقبل منه هذه المتابعة » لأنها تألغه وتؤ ثر ٹره عل 
زوجها وتستعز بهیامه ونسیبه بین أترابا . 

و جوز أنہا عرفت غبرہ کا جوز أنه عرف غبرها » ہل جوز أنہا كانت تعتمد 
عليه نى بعض حاجاتها كا تحتمد المرأة على الرجل الذي يهواها » فكان الهوى 
بینها على طباق الارض ولم یکن با هوی السابح في اجواز الفضاء » وكانا 
انسانین فی کل حالة من حالاتھم) کا یکون کل انسانین بدویین فی ذلك الزمن وفی 
تلك البيئة » وعند ذلك لا نرى فى اخبارهم| ما يناقض الواقع او يستبعده العقل او 
بخالف ما بحري في علاقات الغرام . 

أما ا هوى العذري فقصاراه انه كان أمنية ميا وأمنية لكل قبيلة تعتز بالنعة 
والصيانة فى بناتها . ان جرى الواقع بجا يخالفه فهو الواقع الذي بخالف أبداً كل 
عرف نصبو الى تحقيقه » فيا زال من دأب المغل الأعلى أو من دأب الأماني 
الاجتاعية -أنها تراد وتخالف ولا يزال الناس يريدونها ويخالفونها » فلا ينفيها ذلك 
بل يدل على وجودها . 

وقد اتفقت أسباب شتى على وكيد هذا العرف في قبيلة بني عذرة وجيرامما . 
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فهي قبيلة بادية توكل اليها أحياناً حراسة الطرق بين الحجاز وما جاوره من 
شاله › ففيها طبيعة البداوة أن تعتز با منعة والصيانة ولا تعترف بالشبهة فى بناتها 
ومحارمها » وفيها رغبة الحفاظ على هذه السمعة التي تحتاج اليها وتأبى أن تمس 
فیها » والا دیس اها وبطلت حراستها وتخطاها من يعتمد عليها . 


وهي مع هذا قيلة تاور الحجاز وتعرف الاسلام وتنكر ما ينكر من اثم وتفرض 
ما يفرض من حدود . فليس بباح عندها ان تتصل المرأة بغير زوجها » وليست 
اباحة ذلك فعلا مانعتها ان تنكرها وتبرأ منها في حياتها الاجتاعية . 


ونحسب أن المنعة فى العشق أو الاستعصام فى العلاقات بين الرجال والنساء 
مصلحة طبيعية نوعية » بل مصلحة « فزيولوجية » كا نستطيع أن نسميها في 
العصر الحديث » وليست بمصلحة اجتاعية فى القبيلة أو مصلحة دينية يوجبها 
الدین وحدہ ولا یوجبها شىء غیره على اتباعه . 

فاذا كانت آداب العش هي الآداب التي تكشف الفضائل النوعية في العاشقين 
معا فالاستعصام لازم فيها والتجمل بالعفة ضرورة من ضروراتها » لأن 
الاستسلام للشهوات ضعف لا يرشح صاحبه للبقاء ولا يدل على استحقاقه 
للحب والايثار . 

واذا قال اليوم بعض الثراثرة المتعجلين ان العقائد القديمة هي التي كانت وحدها 
توجب الاستعصام على الفتيان والفتيات » وانہم خلقاء ان بجمدوا الاباحة متى 
تحرروا من ربقة العقائد القديمة » فهؤلاء الثراثرة المتعجلون لا يفقهون ما 
يقولون . 

ان الفتى والفتاة يجب ان يستعصا ولولم يؤمنا بدين من الأديان الكتابية أو غير 
الكتابية » لأا فى دور العشق يعرضان فضائل النوع فيه » وليس من فضائل 
النوع ان ينساق الفتى او الفتاة لأول غواية وان تکوڻ الشهوة هي كل ما يصبي 
الواحد منها من زميله . 

فالطبيعة والدين معاً يدعوان الى العصمة بين العاشقين وينكران التدفع الى 
الشهوات فى غير مساك ولا مانعة » وحليق ان يتأكد ذلك فى القبيلة البدوية التي 
تهمها النعة وتجاور كعبة الدين وتجرى على سنة الطبيعة » فلا يضعف فيها ذلك 
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التوكيد الا لعارض يوهي الحوزة ويبيح المحظور »› آو على انحراف یتغاضی عنه 


العرف ویزعم أنه لا یقره ولا يراه : 
فا اشتد من عصمة العرف بين العذريين فمعقول لا ينقض ما توجبه السنن 
الطبيعية . 


وما جاء في سيرة جميل وبثينة حلافاً لذلك العرف او وفاقاً له فمعقول كذلك في 
خحلافه ووفاقه » لأن مخالفة العرف شيء يقع ولا يمتنع > وشيء له اسباب في الحياة 
الفردية كالأسباب التي أوجبت العرف في الحياة الاجقاعية . 

وقد احملنا الاشارة ال هذه الاسباب وتلك الأسباب » فخلص لنا منه) أن 
جيل وبثينة عاشقان طبیعیان » وأن ما جری پینهما وروي عنهما لا یناقض ما 
یکون ولا ما کان » ولن یوجدا على غیر ما وصفا > حيث وجدا فى تلك البيئة وني 
ذلك الزمان . 


احسن الغزل 

كان العرف الشاثع بين نقاد الغزل في الشعر العربي الى عهد قريب ان أحسن 
الغزل هو ما حسن فيه وصف المحبوب وأربى على الغاية فى اسباغ المحاسن 
عليه . فمن جعل بوبه عصمة فی الال لا يسه نقص ولا يلحق به عیب فهو 
أغزل ممن وصفه فظهر من وصفه ایاه انه معیب في بعض نواحي خلقة وخلقه » 
ومن قال ان حبوبه کالشمس أغزل ممن قال فيه انه کالبدر او کوکب من کواکب 
الليل التي تبلغ مبلغ البدر والشمس فى الاشراق وا لمال . 

وهذا كا يرى من النظر اليسير خلط ذريع بين أمور كشيرة : حلط بين 
الاستحسان والعشق وھا ختلفان . 

لأن الاستحسان قد يأتي من العاشق وغير العاشق > ولا يلزم من عشق الرجل 
امرأة من النساء أا في نظره اجمل من كل امرأة رآها . فر بجا عرف عيومها وعرف 
حاسن غيرها فأحبها بعيوبها ولم بجحبب صاحبة المحاسن المفضلة في عينيه . 

وخلط بين هوى الشخصية وهوى الضفات . فمن شروط العشق الأول أنه ميز 
للعاشق شخصية واحدة بين جميع الشخصيات التي يراها . فهو محل 
١‏ الشخصيات » لفرد من افراد ا لجنس في محل اعلى وارفع من الصفات التي تعم 
بحسنها كل من اتصف بها » ويرجع هذا التمييز الى اسباب كثيرة لا تقتصر على 
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استحسان ا لجال : منها تقارب العواطف » ومنها المصادفة التي تجمع بين 
العاشقين ف احوال مهيأة للتعلق والالتفات ثم للألفة والهيام » ومنها احساس 
النقص فى العاشق وما يتممه من مزايا ا معشوق » ومنها قدرة ا معشوق على اعزاز 
مكانته في قلب العاشتق وان لم تكن له فتنة جمال . 
س ثم هو خلط بين خصائص المعشوق وخصائص العاشق . . . 
فا جال شيء بخص المعشوق ويدل عليه . ولا يلزم من تفوق المعشوق في 
الصفات المحبوبة ان يتفوق العاشق فى الصفات المحبة » وان يكون كلامه مثلاً 
لكلام المحبين . 
فمن الملحقق اذن ان احسن الغزل ليس هو احسن الثناء على اللحبوب » وقد 
یکون غزلاً جیداً - أو شعراً غرامياً جيداً - وفيه هجو واقذاع . 
ثم ينبغي ان نذكر هنا ان العشق اضطرار ولیس باختيار » فالعاشق لا يلازم 
معشوقه لانه بختار ملازمته بل لانه لا یستطیع فراقه ولو اساء اليه . فاذا رأی منه 
السيئات وبقي على عشقه فىذلك ادل على قوة العشق من البقاء مع الاستحسان 
والاخحثيار . اذ لافضل ولا قوة عشق لمن يېقى على الشيء لانه مستحسن لديه ¢ 
وقد يكون فضل العاشق وقوة عشقه في عرفانه السيئات والسخط عليها ثم حبها 
مع هذا وذاك . فيكو ن هجاؤ ه أحياناً ادل على عشقه من ثنائه » لأنه العشق الذي 


یغلبه على ما يريد . 
فالمدرسة التي تجعل الثناء والاستحسان مقياس الاجادة في الغزل تجهل الغزل 
الجيد وتخلط بين جيع تلك الأمور . 
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وهناك مدرسة اخحرى تجعل « الرقة » والمبالغة فيها مقياساً للغزل والمتغزلين . 
فالذى بجعل قلبه موطاً لقدم بوبه أغزل ممن بجعل خده - ليس الا موطا 
. لقدمه . 

والڏي يبکي الليل والنهار أغزل ممن يبكي الليل ويكفكف دمعه بالنهار . 

والذى يتذلل ویتضرع اغزل من الذى يثور ویتبرم» والذى يشبه المرأة في 
كلامه معها هو على مذهبهم اصلح الرجال لعشق النساء ! 

وهذا الرأى من سخف الضعف والاضمحلال الذي ابتلي به الشرقيون في زمن 
من الازمان . 
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فالعشتق اقوى غريزة تختلج بها البنية الانسانية » وهو لم بخلق للذة العاشقين 
ونعيمه| حتى يكون كل ما فيه ليناً ونعمة ورقة » ولكنه خحلق لبقاء اللوع 
واستدامة الحياة » فرها ذهب العاشقان معا ضحية له فى بعض الأحيان » وبا 
غلب فيه الماح والسورة فطغى جانب الغضب على جانب الرضى » وجارت 
القسوة على الرقة > وظهر المحبان فى مظهر أشبه بصراع الاعداء مله بملاطفة 
الأوداء » لان كلبها مسوق مغلول ضعيف الحيلة في النجاء . 

وانما لعرف احسن الغزل حين نعرف مبعث الغزل من طبيعة الأحياء . 
فالغزل قبل كل شيء خحاصة من خواص اللكور في الانسان ولي جميع 
الاحياء . 

لان الذكور هي التي تبتدىء الغزل وتتعارك فى طلب الاناث » وكل ما تصنعه 
الانثى من دور طبيعي ئي الغزل ان تتعرض له وتلہيه وتستجيب اله . 

ومتى بلغ الذكر سن التغزل فآية ذلك ان يغلظ صوته ويخشوشن وتشتد فيه 
دوافع السطوة والطراد . 

فالصغفات التي تجعل الغزل صاڂا للاصغاء اليه والوقوع ف موقعه هي 
الصفات التي تجعل الرجولة صالحة لما تستبق اليه » وهي صفات ليس فيها تأنث 
ولا ضراعة ولا خحفوث . 

وقد عرضنا ذا البحث فى مقال من مقالات كتابنا « الفصول » وعقبنا على رأي 
دارو فقلتا انه اتلتس:ز عة الطرب من تاية الرقة والرحامة فعتر خليه 
الوصول الى مصدرها وقال فی کتابه اصل الانسان : « لوسأل ساثل ما بال عض 
الالحان والاوزان يرتاح اليه الانسان وانواع من الحیوان ؟ لما كان في وسعنا ان 
نجيب عن ذلك الا بجواب السؤال عن سبب ارتياحها الى عض الملوقاث 
والمشمومات » . 

ثم قلنا اننا « اذا تلمسنا علة الطرب اولا من جهة التأثر بقوة الصوث وجدنا 
الجواب عن ذلك السؤال سھلاً قریباً وامکننا ان يجيب من سألنا : لماذا يؤثر 
اعمق الاصوات ارتجافاوتييداً وأكثرها تنوعاً وتجويداً ؟ فقول له : لأنه ترجمان 
العاطفة الشديدة والعاطفة من شأا ان تبعث العاطفة » ولا يزال الغناء كذلك 
حتى يتعلم الناس الكلام وينعقد الصوت الفاظاً فيتدفق الغزل من النفس 
الحتدمة تدفقاً عارماً ويكون اجهر الرجال رغبة اهيجهم لرغبة المرأة وابلغهم الى 
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نفسها كلاماً واغلہهم على طبعها سلطاناً . . . » . 
واستطردنا من ذلك الى ان « العش في طبيعته الأولى بعيد عن الرفسق 
والسلاسة » وانما هو شواظ لاذع يلف دخانه بناره » ويتلهب شوقاً الى وقوده » 
فان اصابه خمد وعاد الشاعر يترنم بهناءة نفسه ويختبط بالراحة من سورة طبعه » , 
وان لم يصب وفودا كان نقمة لا تطاق . وأي رقة في قول المجنون : 
کان فژ ادي في الب طاثر 
اذا ذکرت لیلی يشد به قبضا 
ل فجاح الأرضص حلقة حا 
مل فیا نواد علولا ولا عرض 
« ان قلب السامع لينقبض » وان صدره ليحرج لمذا الوصف » ومع هذا أي 
شعر ابرع من هذا الشعر واي شاعر اطبع واعشق من المجلون ؟ 
« ولیس العش الصادق حين یشب أواره وتدأزم حلقاته بالعاطفة التي يود 
صاحبها دوامها ويستريح الى مناجاتها . كلا . وانما هو غمة مطبقة يود المبتلى بها 
لوتنقضي لساعتها » ويقوم ي نفسه عراك لا نهدا ٹاثرته ولا يهنأ بالغلبة فيه » لأنه 
هو الغالب وهو المغلوب » وكأما يتزع نفسه من نفسه فيضيق ذرعاً ويغوث من 
كرب هلا النزاع : نزاع الحيرة التي يقول فيها المجنون : 
فوالله ما في القرب لي منك راحة 
ولا البعد يسليني ولا انا صاہر 
ووالله ما أدري بأية حيلة 
وأي مرام أو خطار اخاطر 
« وکان كاثيولس”' الشاعر الروماني يدعو الالمة قاثلا : أينها الآلمة ! ان كانت 
لك رحمة بالقلوب الصديعة المشفية » فبحق براءتي عليك الا ما نظرت الى 
عذابي » ورثيت لا بي » ومسحت عني هذا الوباء الماحق » والبلاء اللأحق ۽ 
وهله اللوعة التي تسربت رعدتها في عروقي فنفت المناءة عن قلبي » . 
وهي رعدة عروة التي يقول فيها : 


Catullus (| )‏ شاعر لاتيني ولد في فبرونا سئة ۸4 قبل الميلاد ومات سنة 4ه وهو من اکېر 
شعراء العشق فى اللانيلية ومن أمثال فيس وعروة وجيل وكثير علدنا . 
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واني لتعروني لذكراك رعدة 
ووهلة المجنون التي يصفها بقوله : 
دعا باسم ليلى غيرها فكأغا 
اطار بلیلی طائراً كان فى صدري 
فان طاوعته نفسه فی نزاعه ذإك والا حنق علیها » وذهب به ا لحب الى کره ذلك 
الخلوق المسلط عليه الذى حرمه نعمة الطمأنينة > وجلب عليه هذا الشر › 
وفرق بینه وبين نفسه » فیحب ویکره في آن . ورا من يبه اموت لعل اليأس 
منه ان یشفیه ک| قال جنادة العذرى : 
من حبها انى ان يلاقيني 
من نحو بلدتها ناع فينعاها 
كا اقول فراق لا لقاء له 
. وتضمر النفس ياساً ثم تسلاها 
ولو توت لراعشي وقلت الا 
يا بؤس للموت ليت اموت أبقاها 
وكان كاتيولس يقول : « اني لأكره وأحب . تسألني كيف ذلك ؟ مر 
يدرى ! ولكني أحس بحقيقة هذا الأمر وشدة برحائه » 
وكذلك كان يقول المجنون : 
فزني بعينبها كا زنتها ليا 
والا فبغضها الي واهلها 


« وليس فى نعت الحب بالداهية شيء من الرقة والدماثة » ولكنها حقيقة اتفق 
عليها شاعران ليس بينها جامعة من ذوق لغة » او مشرب قوم » او وحدة زمن . 
ولكنهي| اجتمعا على عاطفة انسانية صادقة - بل اثفق عليها كل شاعر عالج من 
العشق ما عالحه هذان الشاعران » . 

« واحیاناً یثوب العاشق الى نفسه فیبدو له کأنه ختار فی شغفه وسلوته » وکأن 
الأمر لا يعني غبره » فان شاء سدر فی الحب وان شاء صدف » وان شاء مضی مع 
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قلبه وان شاء وقف . فلا ينشب أن يستيقن عجزه وقلة حيلته » وان الأمر فوق 
يده ووراء مشیئته » وهذا الذی يصفه جيل اذ يقول : 
الا قاتل الله الفمهوى كيف قادني 
کا قيد مغلول اليدين اسبر 
« وهنا مخيل اليه أو الى الناس ان قوة فوق قوة الانسان تقهره على مشيئته » وان 
رقية من رقى السحر أو طاثفاً من طوائف الجن يحول بينه وبين حريته . كما خيل 
الى ذلك الشاعر الروماني حين قال : أيتها الساحرة . . . لئ جملتك طلاسمك 
في عيني لتعلمن ان الوجد اطول اجلاً من الاجلال » واني لأهواك ولست بعد الا 
محتقراً لك » وان عد هذا ضرباً من الخبال» . 
وكا يقول المجنون : 
هي السحر الا إن للسحر رقية وني لا القى ها الدهر راقيا' 
أو کا يقول جيل : 
رن و ر ن اه 
فأقسم ما ٻي من جنون ولا سحر 
وما الجنون والسحر الا ما به » والا فهل للعشق وصف اصدق من انه مزيج 
من جنون وسحر ؟ هل هو الا جنون يعتقل العقل ويهزأ بالحذر ويطير مع 
الأهواء » فان ثقلت عليه النهى ازاحها عن عاتقه ومضى لطيته ؟ الا يعرف 
I‏ 
. . ومن محاسن جيل واخوانه من الشعراء الغزليين E E‏ 
TT‏ . انظر الى قوله : 
أرى كل معشوقين غيري وغيرها 
يلذان ف الدنيا ويغتبطان 
وأمشي وقڻي في البلاد كأننا 
اسبران للأعداء مرتهنان 
« فهكذا ظن جميل » وهكذا يظن كل عاشق يسمع بلذة العشق ولا يرى اين 
هي » فيحسب انه هو الشقي وحده وان العشاق كلهم سعداء » والحقيقة ان 
eS‏ أشبه باللهو الذي يتشاغل به 


البطّالون والمجان . 
FF‏ 
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وأول ما بُستخلص من هذه المشاهدات وهذه الحقائق ان الغزل الحسن شيء لا 
يشترط فيه استجحسان شائل المحبوب والمبالغة فى اطرائها » وانه كذلك شيء لا 
يشترط فيه الترقق والشكوى وضراعة الحطاب » وانما هو التعبر الصادق عن 
ا لحب كما خلقه الله فى نفوس الاحياء » وهو بهذه المثابة شيء أعظم من حياة 
الانسان نفسه لأنه يتناول الغراثز النوعية كلها والطبائع الكونية كلها › ولا يقتصر 
على فرد من الأفراد في حالة من الحالات ا 
العقول ويتشع للنقائض ويعج بضروب من المفاجآت ليس ها انتهاء . 

هو ظفرحيوى لأنه استيلاء شخصية على شخصية أخرى تلضوي اليها وتفتح 

ها أبواب الشعور بالدنيا على مصاريعها › فهو اذن غبطة وفرح وانتشاء . 

وهو تضحية لأنه مطلب نوعي تهمل فيه منافع الفرد ولذاته وأمانيه » فهو اذن 
يأس وشبة وبلاء.. 

وهو لذ لأن الطبيعة تحتال على الفرد أحياناً لنوقعه فى حبائلها فتريه لذته فيا 
تقوده اليه من اغراضها » فهو اذن نعيم وطرب وترنيم . 

وهو حسرة لأنه يربط مسرات الدنيا كلها بمخلوق واحد لا ينوب عنه حلوق 
آحر » فهو اذن نعمة مهددة بالضياع والقلق في كل حين . 

وهو عراك ووئام وظفر وتسليم › واختيار واكراه » وعزة وذل » وقسوة 
ورحهمة » وخشونة ولين . 


وهو كا حلق فى الغرائز جارف عنيف » وكا تعهدته الحضارة مهذب 
0 بين الغريزة والصقل قابلاً للوثبة المغاجشة من النقيض الى 
النقيض > لا ينقاد للعنان مرة الا جذبه مرة اومرات فکأنه منطلق بغیرعنان . 

مثل هذا الفيلم الزاخحر من الحياة النوعية والحياة الفردية حمق اسخف الحمق ان 

محصره المتبطلون من مصطنعي النقد فى قالب واحد او هيشة واحدة او لون لا 

TT TE E 
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ونحن لا يفوتنا ان نستحضر هذه الحقيقة الا فاتنا ان نحكم الحكم الصحيح 
على كل غزل وكل عاطفة غزلية » وكل علاقة انسانية تستند الى طبائع الأحياء : 

فجميل - مثلاً - أبطل المبطلين فى عشقه وغزله عند مدرسة « الاستحسان » او 
مدرسة الرقة حين قال : : 
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رمى الله فى عيني بثينة بالقذى 
وفى الغر من أنيا ها بالقوادح 
لأنه سأل الله تشویه ما هو حسن في عيني حبیہته وثغرها وها أجل ما يتمنی له 
الال فی وجه حبوب » ولأنه تجافى الرقة كلها حين دعا عليها ذلك الدعاء الغليظ 
الذي يدعو به العدو على الد اعدائه . 
ولكن هذا البيت مع هذا أدل على عشق جيل من عشر قصائد غزلية تفيض 
بالرقة والثناء » لأنه دليل على حب برح به وحار في الخلاص منه وغلب على 
مشيئته فيه » وظن ان البلاء كله من جمال تلك العيون وجمال تلك الثنايا » فلم 
يبق له من حيلة الا أن يسأل الله اتلاف هذا الج) ل عسى ان يطيق بعد ذلك سلوه 
والراحة من بلواه . اما قبل ذلك فلا حيلة له ولا طاقة بالسلو والنسيان . 
هذا اعمق الحب واصدق الغزل » ولك ان تقول انه غزل صادق من رجل 
سيء » او انه غزل صادق من رجل طيب في سورة اليأس والحيرة » فهذا حق لا 
غبار عليه . . اما ان یکون مبطلاً نی عشقه وغزله لأنه تمنى تلك الأمنية » فذلك 
من اللغو الذي لا صدق فيه . 
ولك ان تقول انها أمنية رجل تغلب عليه « الأنانية » ويلتمس الرااحة جا 
استطاع من وسيلة ولو كان فيها بلاء لن بهواء » الا انك لائننى.اتة قى :للك 
الامنية لأنه احب وضاق ذرعاً بحبه » وبلغ أقصى ما يبلخه العاشق من التق . 
بالمعشوق والعجز عن الفكاك من ارهاقه » فهي ان شئت « أنانية ۲ ذفيمة لا 
ترضى عنها الأحلاق الكرية » ولكنه حب قوى وتعبير صادق عنه . وهذا هو 
امرجم في قياس الشعر وتحقيق العاطفة » ولا مرجع سواه . 
وني شعر جميل ما ينم على الانانية لا مراء » كقوله في الراثئية الشهورة : 
فلا نعمت بعدی ولا عشت بعدها 
ودامت لنا الدنيا الى ملتقى الحشر 
فهو یتمنی البقاء معها الى ملتقی الحشر » ولکنه یابی علیها الحیاة بعده ویسال 
الله ان موتا معاً اذا قضى الله ان يعجل بموته . 
ولكنها « انانية » لا تخص جيلا بين العشاق فما نراه » فما من عاشق يسره ان 
یتخیل معشوقته وقد نعمت بعده بحب غیره » وما ی هذه الامنية من دليل على قلة 
ا لحب وكراهة الحبوب » بل فيها دلائل على فرط الحب والاستغراق فيه » 
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ونحسب ان بثينة ارضاها هذا من دعائه فوق ما كان يرضيها دعاء السلامة ها 
والنعمة فى هوى العشاق بعده » لأنها تحس بہداهة الأنوثة انه يسر ببقائها ونعمتها 
بعد موته لأنه قليل الغبرة عليها فى الحياة وبعد امات . 
وللشعراء العشاق من مدرسة جيل فلتات مستخربة من هذا القبيل » او لعلها 
اغرب جد فى هذا الباب من فلتات جيل » ولاسيا الفلتات التي احصوها على 
تلميذه الاكبر كثير بن عبد الرحمن 
فقد اصبح كثير اضحوكة الاضاحيك بين الشعراء والنقاد » لأنه قال : 
الا ليتنا يا عز من غير ريبة 
بعیران نرعیى ف الحلاء ونعزب ١‏ 
کلانا .به عر فمن يرنا يقل 
على حسنها جربى تدى وأجرب 
اذا ما وردنا منهلاً صاح أهله 
علينا فا ننفك ترمى ونضرب 
وددت وبيت الله أنك بكرة 
هجان وأني مصعب ثم نهرب 
نکون بعيري ڏي و فیضيفنا 
فلا هر يرعانا ولا نحن تطلب 
وعیره نظراؤ ه حين شاعت هذه الأبيات فقالوا له : 
« ويلك ! تمنيت هما ولنفسك الرق والجرب والرمي والطرد والمسخ » فأي 
مكروه لم تتمن هما ولنفسك ؟ لقد أصابما منك قول الأول : « معاداة عاقلة خير 
من مودة أ حمق | » . 
ردقو واه ما من أا هي آدغی ان افك وال من مد ااا 
التي سأها كثر . ولکن من قال ان کثیراً لم یکن مضحکاً وسخرة حتی یستغرب 
منه أن يتمنى هله الأمنية » وآن ينظمها في تلك الأيباث وهو صادق التعبير ؟ 
فقد وصفه بعضهم فقال : « رأيته فى الطواف فمن قال لك انه يزيد على ثلاثة 
اشبار فکذبه ! » ووصف بعض عشراه حاتت فقال ان کٹواًلقیه فسا : ماذا 


ا 
(۲() البكرة من الابل : الصغرة والمصعب : الفحل الذي يراح من الركوب . 
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يقول الناس عني ؟ فأجابه انهم يزعمونك المسيح الدجال . .. قال كشير : 
عجباً . والله اني لاحس في عيني بعض الضعف منذ اليوم ! 

فمثل هذا الرجل يستغرب منه اذا غلبته العاطفة ان يعبر عن نفسه فلا تفلت منه 
أمثال تلك الابيات » فهذا موضع الغرابة وليس موضعه انه يصدق فى التعبير عن 
ذات نفسه كا صدق فى التعبير عا تمناه . 

عاشق زري المنظر مستحمق العقل ضعيف الحيلة يزاحمه الناس على حبوبته 
وخشى ان يغلبه كل مزاحم عليها لأنه امل منه منظراً وأقدر على الاغواء 
والاغراء » ثم تنغصه الوساوس وينظر في وسيلة يأمن بها على صاحبته فيتركها 
الناس له » ويتركونه هما فلا يجد من وسيلة قط غير ابتلاء عزة بالبلاء الذي يزهد 
الناس فيها ويقصرها على حبه وولائه دون غيره » فيبتعد الناس عن عزة وتبتعد 
هي عنهم ضرورة لا محيد ها ولا هم عنها . أما ان يبعدهم هو او يبعدها فقد علم 
أنه لا يستطيع ولا بلك من فتنة ولا حيلة تعينه على ما يريد . فهاذا هو صانع ؟ 
آیترکها ؟ انه لا یقوی على ترکها . . . امجحمیها ؟ انه لا یقوی على حايتها . فلا 
عجب اذن ان بخطر له ذلك الخاطر » وان يتمنى الشيء الوحيد الذي يصون له 
حبوبته بمأمن من الغواة وا مزا مين » وهو ما تمناه وصدق في تمنيه . 

ويخيل الينا ان كثيراً قد رأى البعيرين الموصوفين رؤ ية العيان لأنه منظر لا يندر 
ان یصادفه الناظر مرات حیث عاش کثیر » فوقع له ان هذین البعیرین سعیدان 
حيث يسرحان ولا يطلبها مالك ولا راع › ولا ها سائلان عن علف وشراب . 
فتمنى السعادة على هذا المنوال » وشهدها بالعين قبل ان يتمناها ي الخال . 

اتقول انه سخیف ؟ نعم هو سخيف لا مراء » ولكنه حب يصدق في التعبير عن 
حبه ويدل عليه دلالة لا اصطناع فيها . فلا حل للخلط اذن بين سخف القائل 
وصدق ما قال » ولا حل كذلك لاتهام عاطفته با کان من رداءة تمنيه » لأنه أحب 
فنخصه ا لحب وحيل بينه وبين الاس الراحة من غير هذه الطريق . 

وها لحن اولاء قد رأينا عشاقاً يتمنون الموت لن يحبون » وعشاقاً يتمدون 
التشويه لمن بحبون » وعشاقاً يتمنون الخلاص ممن بجبون » ورأينا انيم أحبوا 
وصدقوا التعبير عن الحب وان عيبت عليهم الاثرة او الغفلة او الجفاء . فلا غرابة 
اذن فى شعر غرامي تعوزه الضراعة والشكاية او يعوزه الشاء والاستحسان » ولا 
شرط للغز ل الصادق الا التعبير عن الشعور الذى مختلج فى قلب صاحبه كاثناً ما 
کان الرأې فيه وف خلقه وعقله وامانیه . 
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مكانته فى الصناعة الشعرية 
نشأ ميل نشأة أدبية صالحة لموطنه وعصره » وتخرج في مدرسة الشعر كأحسن ما 
يتخرج الشاعر بالحجاز في القرن الأول للهجرة » فكان كما جاء فی کتاب 
الأغاني « راوية هدبة بن خشرم » وكان هدبة شاعراً وراويةً للحطية › »> وکان 
الحطيئة شاعراً راوية لزهير وابنه » فاجتمعت له الرواية والشعر مسلسلة من 
أساتذة فحول مشهود مم بين الرواة والشعراء . 
وکان ب بعض المشهورين بعلم الشعر في زمنه يفضلونه على الشعراء كافة 
ویقولون انه اشعر امل الاسلام واللخاهلية . 
فرُوي عن ُصيب الشاعر أنه قال : قدمت المدينة فسألت عن أعلم اهلها 
بالشعر فقيل لي : الوليد بن سعيد بن ابي سفيان الأسلمي › فوجدته بشعب سلع 
مع عبد الرحمن بن حسان وعبد الرحمن بن أزهر . فإتّا لجلوس اذ طلع علينا رجل 
طويلٌ بين المنكبين » طوال . يقود راحلة عليها بزة حسنة . فقال عبد الرحهن بن 
حسان لعبد الرحمن بن أزهر : يا أبا جير : هذا حميل ؛ فادعه لعله أن ينشدنا . 
فصاح به عبد الرحن : هيا جيل هيا جيل ! فالتفت فقال : من هذا ؟ فقال : أنا 
عبد الرحمن بن أزهر . فقال : قد علمت أنه لا يجترىء علي الا مثلك . فأتاه 
فقال له : أنشدنا . فأنشدهم : 
د نحن منعنا يوم أوٌل۱٩‏ نساءنا » إلى آخر الأبيات . . . ثم قال له : أ 
هزجاً . فسأل : وما الهزج ؟ لعله هذا القصير؟ قال : نعم : فأنشده : 


رسم دار وقفت في طلله > كدت أقضي الحياة من جلله 
حتى فرغ من القصيدة » ثم اقتاد راحلته مولباً . 


. واد على طريق البامة الى مكة‎ ) ١( 
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, فقال ابن الأزهر هذا أشعر أهل الاسلام . فقال ابن حسان : نعم والله » 
الرحهن بن الأزهر : صدقت ! » 

ثم قال تُصيب : وأنشدت الوليد فقال لي : آنت أشعر أهل جلدتك » واله ما 
زاد عليها » . 

ذلك رأي المتأدبين المشهود مم بعلم الشعر في عصره » ولعلهم غلبوا فيه النظر 
الى العشق والنسيب على النظر الى فنون الشعر كله » ففي هذا ولا ريب جال لمن 
يشاء أن يقدَّم جيلاً على شعراء ا جاهلية وشعراء الاسلام الى زمانه . اذ ليس في 
الحاهلية من اشتهر بالعشق والنسيب خحاصة کا اشتهر بعض الشعراء في القرن 
الأول للهجرة » وليس فى شعراء القرن الأول للهجرة د ی عل و 
وبين جميل ف أغراضه ومعانيه . فاذا قال القائل على هذا الاعتبار ان جيلاً أشعر 
أهل الاسلام وا لجاهلية فليس فی قوله غلو کبیر » وان جاز فيه الخلاف . 
شعراء زمانه وكان معترفاً له بالاجادة والأستاذية الى ما بعد زمانه » كا يظهر ذلك 
من نظر الشعراء المبرزين الى معانيه واقتباسهم من أقواله . 

لقي الفرزدق كثيراً بقارعة البلاط - بالمدينة - فقال له الفرزدق : يا أباصخر ! 
أنت أنسب العرب حين تقول : 
أريد لأنسى ذكرها فكأفغا تل لي ليى بكل سيل 

يعض له بسرقته من جمیل حیث يقول : 
أريد لأنسى ذكرها فكاغا ٠‏ تنل لي ليلى على كل مرقب 

فأجابه كثير : وأنت يا أبا فراس أفخر الناس حين تقول : 


تری الناس ما سرنا يسيرون خلفنا 
وإن نحن أومأنا الى الناس وقفوا 
وهذا البيت أيضاً مسروق من قول جميل : 
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فان نحن أومأنا ای اللاس وقفوا 
وهذان شاعران بارزان من أبناء عصر جمیل پعترفان فما بینه) بالاقتہاس من 
معاني جميل » وهو اقتباس لا بخلو من شهادة وإكبار ودلالة على مكانة ملحوظة 
بين الشعراء . 
وقد بقيت له هذه المكانة الى ما بعد عصره عند أناس من شعراء العصر العباسي 
في طبقة الفر زدق وكثير . فروي ان ابن الحسين المهلبي لقي أبا العتاهية فاستنشده 
فن دانم 

بين النهار وبين الليل مرتهن 
لقلا پتخطاك اخحتلافه| حتى يفرق بين ال-روح والبدن 
لتجذبتي يد الدنيا بقوتها الى المنايا وان نازعتها رسني“ 
لله دیا آناس دائہین ها قد أرتعوا فى رياض الغي والفتن 
کسائ| ت٣‏ رواع تبتغي سمناً وحتفها لو درت في ذلك السمن 
قال ابن الحسين المهلبي : فکتبتها ثم استنشدته من شعره فى الغزل فقال : يا 
ابن أخي ! ان الغزل يسرع الى مثلك » فقلت له : أرجوعصمة الله جل وعز » 
فأنشدني : 
کأہا من ٠‏ حسنها درة أخحرجها اليم الساحل 
كأ في فيها وني طرفها سواحرا e‏ من بابل 
لم يبق مني حبها ما خلا .حشاشة في بدن ناحل 
یا من رأی قبلي قتیلا بکی من شدة الوجد على القاتل 
فقلت له . يا ابا اسحاق ! هذا قول صاحبنا جمیل . 


)١(‏ الرسن : حبل ني راس الدابة 
( ۲ ) السائمة : الماشية والابل الراعية 
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خليلي فيا عشةا هل ريت قتیلا بکی من حب قاتله قبلي 
فقال : هو ذاك يا ابن خي » وتسم ! 

وأقل ما يدل عليه هذا وأشباهه آن شعر جمیل کان يقرا ویستحسن ویقتدی به فی 
معناه » وأنه ينال هذا الاستحسان عند فحول الشعراء فضلاً عن الشداة 
المبتدئين » وهذه مكانة « الأستاذية » لا مراء . ٠‏ 

وقد يزكي هذه المكانة أن الذين شهدوا بها كان بينهم أناس عرفوا بالخيلاء وشدة 
الاعتداد بالقدرة الشعرية بين النظراء › ومنهم من کان يستحمق لفرط خیلائه 
کالشاعر العاشق كثير › وهو أحرى الناس بمنافسه جميل . 

فمن خيلائه أن عمر بن أبي ربيعة والأحوص ونصيباً اجتمعوا في مكان فأرسلوا 
اليه راويته يدعونه الهم › فأكبر الأمر وسأل صاحبه متبرماً : أما كان عندك من 
العرفة بي ما كان يردعك عن إتياني ثل هذا ؟ . . قل لابن أبي ربيعة ان كنت 
قرشياً فاني قرشي » وان كنت شاعراً فنا اشحر منك . . . . قال راویته : هذا اذا 
كان الحكم اليك . فقال : والى من هو؟ ومن أولى به مني ؟. . ثم رجع الرسول 
اليهم فأخبر ما سمع منه » فضحکوا ثم نېضوا معه فدخلوا عليه في خيمة 
فوجدوه جالساً على جلد كبش » فا أوسع لحم من مجلسه ! 

فهذا الشاعر على خيلاثه كان لا يني قائ قاعداً بالشهادة لجميل وتفضيله عن 
نفسه حیٹ يسال وحیث لا يسأل وهو مزهو بالسماع منه والرواية عنه والتتلمذ 
عليه . 


وسئل مرة أحرى فقال : وهل علم الله عز وجل ما تسمعون إلا منه ؟ 

وریا نقلوا عن کثیر فی صدد اعجابه بجمیل ما نستبعد صدقه سواء قاله أو لم 
یقله . کزعمهم أنه ذکر یوماً انه پروي لجحمیل ثلاثین قصيدة لا يعرفها الناس وأنه 
أمات له ألف قافية لينتحلها ويدعيها لنفسه . فإن ميدان جميل لا يتسع لألف قافية 
تسرق . ولا لثلاثين قصيدة تسقط من ججملة شعره وهو دود الأغراض متشابه 
الأنغماط . وانما يفهم من هذا الکلام ان صدر من كثير ان فخره بالرواية عن جميل 
آکہر من فخره بشعره الذى ينسب اليه ۰ ولولا مكانة جيل عنده وعند الناس لا 
وقع في حاطره وجزى على لسانه هذا الفخار . 
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ولا نحسب أن أحداً ناظر جمیلا على قصد منه - أو على غير قصد - کا ناظره 
فقد كانت المناظرة بينها طرائق متعددات لا طريقة واحدة » فكان كلاه 
شاعراً وكلاهم| مشهوراً بالنسيب وكلاهم| إماماً لأمثاله من المتغزلين . فكان جيل 
فى عصره امام العشاق المقصورين على معشوقة واحدة » وكان عمر بن أبي ربيعة 
في عصره امام المشغوفين بمغازلة النساء » وكانا فوق هذا التقابل في شتى الطرائق 
متقابلين فى تمثيل البداوة والحضارة » وفي عزة اللسب وعراقة الأصول . فها 
متناظران يقترنان فى الميزان كلما عرض الناقد لشعراء ذلك الزمان » وقد تلاقيا 
وتناشدا وقيل ان جيلاً سمع منه اللامية التي فيها : 

جری ناصح بالود بيني وبينها 

فقرٻني يوم الحصاب الى قتي 

فقال : هيهات يا أبا ا خطاب ! لا أقول والله مثل هذا سجيس”' الليالي » وما 
حاطب النساء خاطبتك أحد » وقام مشمراً . 

ونميل نحن الى قبول هذه الرواية لأن الشاعرين قد تشابها فى معان هي أقرب 
فقال جمیل : 


اذا خلرت رجلي وقيل شفاؤ ها 
دعاء حبیب کنت آنت دعائياً 


وقال عمر : 


ليذهب عن رجلي الخدور فيذهب 


وقال ايضاً : 


١ (‏ ) طوال الليالي 
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اهيم. بها في كل ممسى ومصبح 
وأكشر دعواها اذا خحدرت رجلي 
وهو من القصيدة التي سمعها جميل وشهد من أجلها لعمر بالسبق فى خاطبة 
النساء . والبیت آقرب ال کلام الذين تعودوا حادثة النساء مله الى کلام العاشق 
المقصور على معشوقة واحدة كذلك قال جيل : 


وها قالتا لو ال جيلاً 
عرض اليوم نظرة فرآنا 
بين ذاك نها رياني 

أعمل النص سيره الزفيانا 
وهو اشبه بقول عمر وبفعله أیضاً وخلائقه حیث يقول : 
بها يذكرنني أبصرنني دون قيد اليل يعدو بي الأغر 
رقلن تعرفن الفتى قلن نحم 

قد عرفناه وهل يخفى القمر 
وقد قيل ان عمر بن أبي ربيعة أنشد بثينة تلك الأبيات الثلاثة من كلام جميل 
فقالت : « انه استملى منك فا أفلح » وقد قيل : اربط ا لحار مع الفرس فإن لم 
يتعلم من جریه تعلم من خلقه » . 
ومن قصائد جميل المشهورة راثية مطلعها : 
أغاد أحي من آل سلمى فمبكر 

أبن لي أغاد أنت ام متهجر 
وهو كمطلع عمر في قصيدته الرائية التي هي أفضل شعره حيث قال : 
أمن آل نعم آنت غاد فمبكر 
غداة غد أم رائح فمهجر 


. الزفن : الدفع الشديد والضرب بالفدم ك) يفعل الراقص‎ )١( 


- ۳ 


والقصيدة كلها نما قيل ان جميلاً سمعه من شعر عمر فأقر له وأثنى عليه . 
وفي الديوانين قطعة جيمية رويت لعمر ورويت لجميل منها هذه الأبيات : 


قالت وعيش أخحي وحرمة والدى 


شرب النزيف يبرد ماء الحشرج 
وهو كلام فيه من عبث المجون والما حكة بين عمر وصويحباته » وليس فيه من 
جد العش الذي كان بين جميل وبثينة » ولهو ما يوافق فخر جيل باقتحام 
المنازل والمناجزة لن يترصدون له بالسيوف حول بيت بثينة » ومنهم أبوها وأخحوها 
کا جاء فی بعض الأخبار » وتکرر فی سیرته على روایات ختلفات . 
فالذي نرجحه ان جمیلاً کان يحب ان بحکي عمر فی بعض ما قال » ولکننا لا 
فهما فيها متكافئان بختلفان حيغا احتلفا فى المزاج والخليقة ولا يدعو ذلك الى 
تفضيل احدهم) على الآحر في صناعة النظم والتعبير » وانما نحمل اقتباس جميل 
من عمر على اقتداء البدوي بأهل الحضارة حيثا کان وکانوا » ولاسما اذا کان 
الحضري شاعراً مقبول الشعر بين العلية وامترفين من أبناء المدينة وبناتها » وهم 
أهل الطبقة التي تروع من البدو حاصة من كان قريباً الى معيشة المدن غير منقطم 
لخشونة البادية » على مثال جميل . 
HF ¥‏ 

فهما اذن في الشعر ندان متكافثان » جيل وعمر بن أبي ربيعة . وقد خرجامعاً 
بالخزل كله من ناحيتيه في القرن الأول للهجرة بأرض الحجاز بين حاضرة 
وبادية ‏ فلو زال شعر الغزل في تلك البيئة وي ذلك العصر جميعاً فلم يبق منه الا 
ما نظم هذان الشاعران لأغنانا عن كل ما عداه في الدلالة على حالة المرأة وحالة 
اللساء كيا ينعتها العاشق وزير النساء . 
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وقد يبدو على شعر جميل اذا قوبل بشعر عمر أنه أفحل وأجزل وأبلغ في الصناعة 
الشعرية وأجمل » وذلك فيا يبدو لنا التباس بين فحولة امزاج وفحولة الشعر لا 
بثبت على التمحيص . فمن المألوف ان يظهر الجد فى شعر العاشق الذى ينسب 
بامرأة واحدة ويعيرها كل قلبه وهواه ولا يظهر مثل هذا ا لحد في شعر الرجل الذي 
يقضي زمانه كله في التحدث الى النساء والتنقل بينهن » وقل آن یسلم رجل کهذا 

من اصطناع التأنٹ . ولو لم یکن مطبوعاً عليه » فيسرى التأنث الى كلامه 
وتتوارى منه قوة الفحولة التي تقترن بالجد حيث كان . 


ومع هذا لم يسلم جميل ممن يأخذ عليه التأنث في نصف بيت هو قوله : 


الا ايها الثوام ويجكمو هبوا 

أسائلسكم هل يقتل الرجل الحب 
فالشطر الأول كا قال صالح بن حسان « أعرابي في شملة » والشطر الثاني 
و نٹ يته يتفكك من منثي العقيق ! » 
ولكن نصف بيت ولا مئات من الابيات ليس فيها أعرابي واحد في شملة › 
ومعظم أبياتها هوادج تسفر عن حسان مدللات وأخدان حسان مدللات ! وذلك 
ويشبه الالتباس بين فحولة المزاج وفحولة الشعر التباس آخر يعرض لكثير من 
المعجبين بنسيب جيل » فهو عندهم امام الشعراء لأنه امام المحبين » وقد سثل 
عنه نصيب فقال : ذاك امام المحبين » وهل هدى الله عز وجل لما ترى الا 
بجمیل ؟ 
وجائزٌ ان یکون صدف E ET‏ جودة الشعر الذى يعبر عله ۰ 
ولكن صدق الحب وجودة التعبير يظلان بعد هذا شيئين ختلفين » فيصدق 
اللحب ولا مجيد الشعر OIE‏ 
وجده وشوقه ووفائه . .. ان أحده| لسبب للآخحر ونعني الحب والتعبير» 
ولکنهما قد یفترقان کا یتفقان . 
ولا يزال الحكم على عشق جميل وغزل جيل وشعر جيل يتطلب الحم على 
ثلاثة أشياء لا على شيء واحد » وان لم يكن من الضروري أن تتناقض هذه 
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الأشياء . 

فالذين قالوا انه أشعر أهل الاسلام وال لجاهلية لأنه أصدق المحبين مخطئون . اذ 
را ثبت له أنه أصدق من أحبْ فی زمانه ولم يثبت له أنه أصدق من تغزل فضلاً 
عمن هجا ومدح کا أراد بعض النقاد فی زمانه ان يقول . 

وحقيقة الرأي الذي يدل عليه شعره فيا نعتقد أنه كان شاعراً تجمع بين البلاغة 
والسهولة » ويرتقي فى الصناعة الشعرية مرتقى لا يعلو عليه شاعر من أبناء 
عصره » وهم على الاجمال فطريون فى هذه الصناعة هم مزايا الفصرة وعيو با في 
آن » ولاسا العيوب التي ها اتصال بكل صناعة من الصناعات . 

ومن مزايا الفطرة الصدق والبساطة وقرب الاداء »> ومن عيو ما النقص 
والسذاجة وقلة الاتقان . ومن رأينا أن شعراء الجحاهلية وشعراء القرن الأول 
للاسلام كانوا جيعاً أوفر الشغراء حظاً من مزايا الفطرة وعيوبها على السواء . فهم 
أصحاب معنى مستقيم ولغة قوية وشعور لا بهرج فيه ولا التواء » وهم الى جانب 
هذا مبتدئون متعثر ون في صوغ الشعر لم يصلوا بالقصيدة ولا بالأغنية الى مبلغ 
الاتقان ووحدة المدلول » ولعلهم لم يبلغوا في ضرب من الشعر مبلغه من الاتقان 
غير الرجز » لأنه مفكك بطبيعته لا حتاج الى تلسيق وانسجام . 

EAN O‏ الفطري ينقص حتى تناهيا زيادة 
ونقصاً فی أواخر عهد العباسيين › فاصبج الافراط في الصناعة ا والافراط فی 
ضعف الشعور الفطرى تكلفاً واصطناعاً » وتلاقى هذا وذاك فى الغثاثة المزيفة 
التي لا هي صناعة جيدة ولا فطرة جيدة » ولكنها مسخ للصناعة والفطرة ة لا خر 
فيه . 

فالشعراء العباسيون مثلا اجود صناعة من الشعراء الأمويين والمخضرمين › 
وأنأى منهم عن استقامة الفطرة وبساطة التعبير » ولا استثناء لأحد من الأمويين 
والمخضرمين والجاهليين في ضعف الصنعة الذي يأخذ كل منهم. بلصيب منه » 
حتی شعراء المعلقات . 

وشأن جميل فی هذا شأن غيره من أبناء عصره وسابقيه : يأتي بالكلام السهل 
البسيط لأن معناه سهل بسيط . ولأنه يلك القدرة الفنية التي يعمد بها الى 
المعاني المركبة فتسلس له فاذا هي مجلوة فى ثوب من البساطة يخدع السامع حتى 
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لیحسبه خلوا من کل ترکیب . 
وقل| تجاوز الأبيات فى القصيدة الواحدة واعتمد الاطالة الا تعثر والتفت يمن 
يتحدث عنه بین الخطاب والغياب وضمير المفرد وضمير الجحمع فى نفس واحد 1 
کا قال : 
فان تېيني بلا جرم ولا ترو 
فقسد يرى الله أني قد أحبكم 
لولا الذي أرتجي منه وآمله ٠‏ 
لقد أشاع بمرتى عندها نا 
کا ال E‏ ‌ 
الى الله أشكو لا الى اللناس حبها 
ولا بد من شکوی حبیب يروع 
فأسى اليكم خاشعا يتضرع 
وقد يخطيء ى قواعد اللغة او يتجوز في أبيات غير قليلة » منها قوله في قصيدة 
من أشهر قصائده : 
فان لم تكن « تقطع » قوى الود بيننا 
ولم تنس ما أسلفت في سالف الدهر 
فسوف يرى منها اشتياق ولوعة 
يبين وغرب من مدامعها يجري 
ومنها قوله : 
ولو أن « داع » منك يدعو جنازتي 
وكنت على أيدي الرجال حيبت 
وهو في هذا وعمر بن أبي ربيعة وغيره] من شعراء عصرهها سواء أو 
متقاربون . 


(۱)ثار. 


1۹V - 


وفي حيز هذه القدرة الفئية يدع غاية الاإبداع الذي يتاح لشاعر قديم او 
حديث » فلا يقول شاعر في البيت والبيتين أو الأبيات القلائل أبلغ من قوله فى 
تعذر نسيان الحبيب : ۰ 
a a e‏ 
: ولكن طلابيها لا فات من عقلي 

أو قوله لمن يقدحن فى صاحبته ليحللن عنده فى محلها : 
ولربً عارضة علينا وصلها 
: بالحد تلطه بقول امازل 
فأجبتها بالرفق بعد تستر 

حبي بثينة عن وصالك شاغلي 
لو أن في قلبي كقدر قلامة ٍ 

وض A‏ وصلدة صلتك أو اتك رسائلي 
ويقلن انك قد رضيت بباطل 

منها فهل لك في اعتزال الباطل 
ولباطل ممن أحب حديثه 

أشهى ال من البغيض الباذل 
أو قوله في حيرت بين حبه لغيرها وحب غيره من المحبين : 
سلا کل ذي ود علمت مکانه 

وأنت ہا حتى لمات موکل 
فا هکذا أحببت من کان قبلها 

ولا ها فا مقي كت تفل 
او قوله فی الفراق : 
کاني سقیت السم يوم محملوا 

وجد بهم حادٍ وحان مسر 

إذا قصرت عنه العيون بصير 
وإني اذا ما الريح يوماً تنسّمت 

شامية عاد العظام فتور 
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OA E 
فإن کان حقَاً ما تقول فأصبحت‎ 
همومك شتسی والجناح کسر‎ 
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ودرت بأعداء حبيبك فیهم 
کا قد تراني با حبیب ادور 


أو قوله فى تمنى الصلة الدائمة بصاحبته حياً وميتاً ثم سخطه على لجاجة ا لحب 
بعد هذا : 

أعوذ بك اللهم أن تشحط النوى 

بشنة في أدنى حياتسي ولا حشري 
وجاور اذا ما مت بيني وبينها 

فياحبذا موتي إذا جاورت قبري 
عدمتك من حب ! أمامنك راحة 

وما بك عني من توان ولا فتر؟ 
ولهذه الأبيات الأخيرة لا نستغرب مبالغته التي تندر فى شعره وشعر أبناء عصرم 

حیٹ قول : 

اذا ما دنست زدت اشتياقاً وإن نأت 

جزعت لنأى الدار منها وللبعد 
أبى القلب الا حب بثنة لم يرد ٤‏ 

متواها وحب القلب بثنة لا يجدي 
تعلق روحي روحها قبل خلمنا 1 

ومن بعد ما كنا نطافا وف المهد 
فزاد کا زدنا اأصبح ناسا 

وليس اذا متنا بنتقض العهد 
ولكنه باق على كل حالة 

وزائرنا فی ظلمة الفبر واللحد 
ففي هذه المبالغة مسحة من شطحات ابن الفارض وأضرابه » ولكن البالغة هنا 
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تتسلسل وتتدرج وتنمو على جذورها حتى تبلغ ذروتها ولا غرابة فيها ولا تناقض 
بين أعلاها وأدناها . فمن قال البيت الأول قال الأبيات الت تليه كا يصعد 
الا ان الذى يأباه الذوق والعقل أن تنسب الى جمیل أبیات کهذه الأبيات التي 
ضمت الى دیوانه : 
خليلي إن قالت بثينة ماله 
أتانا بلا وعد ؟ فقولا ها : هما 
أتى وهو مشخول لعظم الذي به 
ومن بات طول الليل يرعى السها » سها 
بثينة تزرى بالغزالة فى الضحى ٍ 
اذا ہرزت لم تبق یوما ہا با 
كأن أباها الظبي أو أمّها مها 
دهتنلي بود قاتل وهو متلفي 
وکم قتلت بالود من ودها دها 
فهذا كالانتقال من الشملة العربية الى ثياب المرافع قبل ان تخلق المرافع 
بقرون » ولو جاز أن يقول جيل مثل هذه الأبيات مرة لوجب ان تتكرر نظائرها ي 
قصائده هنا وهناك ٠‏ لأن المغحسنات من هذا الطراز عادة تجر لا حالة الى 
الادمان . 
وقياساً على هذا كله ما جاوز الصدق الفطري والبلاغة السهلة والجد في وصف 
الشعور » فهو منحول له وليس بالنسج الذي يندس بين لحمته وسداه . 
انما الرجل ابن زمانه فى معناه وصناعته » وله من الامامة بين شعراء العشق في 
ذلك الزمان مكان لم ينازع فيه » لأن عيوبه أقل من عيوبهم ومزاياء أظهر من 
مزایاهم » وشعره فی جملته بجمع خير ما قالوه . 
وهنا بحسن بنا أن نقيد « خير ما قالوه » با قالوه فى النسيب دون غيره » فا حق 
أنه لم يأت بطائل ني المجاء ولو بالقياس الى معاصريه » أولعل الذي نظم في هذا 
الباب ورجح به على الشعراء فى رأى نقاد عصره قد ذهب به الزمن ولم يصلى الينا 
مع سائر شعره » وهو ظن ضعیف . 
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مزاجان 


قدمنا فى الفصل السابق أن شعر جميل إذا قوبل بشعر عمر يبدو أنه أفحل 
وأجزل » وأنه أبلغ فى الصناعة وأجمل . ثم قلنا ان هذا فيا يبدو لنا « التباس بين 
فحولة المزاج وفحولة الشعر لا يثبت على التمحيص » . 
ومن الحسن أن نعرض ببعض الوصف والتمييز مزاج الشاعر الذي تتعلق به 
هذه الفحولة الفنية . فجملة ما يقال فيه - بسياق هذه المقابلة - أنه كان محتاج الى 
البأس والسيف في معيشته وعشقه » فهو بدوي یعیش مع آله في طريق نحميها 
الدولة وتكل حايتها أحياناً الى سكانها من أهل البادية » لأنها تتوسط بين الحجاز 
ومصر والشام . فمن واجبه - ان لم يكن من طبعه - ان حمل السيف ويعتز 
بالنعة وصيانة الحوزة . 
وهو الى هذا عاشق مشغوف بامرأة واحدة لا تغنيه عنها امرأة غيرها » فلا بد له 
منها وان حيل بينه وبينها ولا غنى له عن المجازفة والتقحم بالقوة في سبيلها . 
ولم نسمع من أخبار عمر بن أبي وبيعة أنه احتاج الى القوة مرة واحدة . بل 
علمنا من أخباره أكثر من مرة أنه تعرض لبعض الحسان وا لحف عليهن بالتوسل 
والمطاردة » فرددنه حتى اعيتهن الحيلة معه » ثم ظهرن مع رجل من أوليائهن 
يتقلد السيف فتجاهلهن عمر » ومضى في طريقه » وقنع من الغنيمة بالذهاب . 
ثم تمثل المتمثلون : 
تعدو الذثاب على من لا كلاب له 

وتتقي مربض الستاسد الضاري 
ولا جرم یکون هذا شأن عمر وشأن حبه › فقد کان من أهل حاضرة يعيش فيها 
لرجل حیاته كلها ولا تلجئه ضرورة وما الى تقلد سلاح › وهو في معظم ما 
يرتاده من صويجباته طالب جلسة وحادثة ان تيسرت فهي فكاهة ساعة ثم تنقضي 
الى نسيان او تسجلها قصيدة أو قصيدتان » وان تعسرت فلا موضع للسيف في 
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هذا الميدان ¢ وغبر هذه الحسناء کشرات بین الحسان . 
اما جيل فكان السيف فخره وفخر آله من قبيلة أبيه أو قبيلة أمه » ولم يفخر قط 
الا تغنى بالمنعة وحماية الحرم » والنساء . فمن قوله في هذا المعنى : 
ویوم آي » والأسنة ترعف“ 
ويوم ركايا"“ ذي الجذاة ووقعة 
بېتیان كانت بعض ما قد تسلفوا") 
يحب الغواني البيض ظل لوائنا 
اذا ما أتانا الصارخ التلهف 
ومن قوله فې آخواله جذام : 
E E‏ 
اذا آزمت يوم اللقاء زام 
همو منعوا ما بين مصر فذى القرى 
الى الشام من حل به وحرام 
الانباء في قصة عشقه باقتحامه وقلة مبالاته بأهل عشيقته المترصدين 


لقتله . وقيل فيا قل من ذلك انه استدعاها يوماً وعلم أهلها فتجمعوا لمفاجأته › 
ثم جاءه من ينذره ويه بنباً القوم فاستكبر المرب 6 وقال لملذريه ووالك ا 
أرهبهم » ون في کنانتي ٿلاڻين سه والله لا أحطا كل سهم منها رجلا منهم . 
وهذا سيفي والته ما آنا به رعش اليد ولا جبان الجنان » 


وذكر المیئم بن على فيا رواه صاحب الأغانى : « أن جميلاً طال مقامه بالشام 


( ۱ ) تقطر دما 
(۲ ) جمع ركية وهي البئر 
( ۳ ) ذوالحذاة وبنیان : موضعان 


٤(‏ ) ازام : اې شدة 
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ثم قدم وبلغ بثينة خبره فراسلته مع بعض نساء ا لحي تذکر شوقها اليه ووجدها به 
وطلبها للحيلة في لقاثه وواعدته لموضع يلتقيان فيه » فسار اليها وحدثها طويلاً 
وأخبرها خبره بعدها . وقد كان أهلها رصدوها فلا فقدوها تبعها أبوها وأخوها 
حتی هجا علیها » فوثب جمیل فانتضی سيفه وشد عليه فاتقياه با مرب ٠‏ 
وناشدته بثينة الله الا انصرف» وقالت له : ان أقمت فضحتني » ولعل الحي أن 
يلحقوك . فأبى وقال : أنا مقيم وامضي أنت وليصنعوا ما أحبوا . فلم تزل 
تناشده حتی انصرف » . 


وغبر هاتين القصتين كثر يردد ما فيه من المغامرة والتحدى وفلة المبالاة . وقد 
تصح هذه القصص جيعاً أو يصح بعضها دون ساثرها او لا تكون فيها قصة 
واحدة صحيحة . ولكن الحقيقة التي قصدنا الى بيانا تبقى بعد ذلك قائمة في 
مكانها » وهي ان حب جميل يتطلب مزاجاً فيه ا جد والفحولة ولو كان « دور 
تمثيل » على مسرح من مسارح الفنون . فلوأننا تركنا الواقع جانباً وتخيلنا أن جميلاً 
وعمر نمثلان فى رواية مسرحية بمثلان ما روي لنا من أخباره) لما استطعنا ان 
نخرج جيلاً الى المسرح بغير سيفه ولا وجدنا من حاجة الى السيف في دور عمر 
وصوجباته . 


فا مزاج هنا حقيقة فنية وان لم يكن بالحقيقة الطبيعية » ولا يبعد أن يكون جميل 
شجاعاً تقح کا جاء فی بعض أنبائه . الا أنه على ما نعتقد کان مستطيعاً ان 
« ثل دوره » فى مسرح الحياة بغير حاجة الى شجاعة أكثر من الشجاعة الظاهرة 
التي يتلبس با الممثل او تتلبس هي به الى حين . 


فقد کان یقتحم ویعلم أنه آمن » وکان یبقی حیث لا حاجة به الى البقاء بعد 
افتضاح الأمر وانطلاق صاحبته » لأنه لا بخشى العاقبة اذا أدركه المتعقبون . اذ 
کان أهله أعز من أهل بثينة » وکان طالبوه يضعفون عن حرب قبیلته ولا يقدرون 
على الدية ان رضي بها المطالبون بثأره » وهو نفسه قد ذكر ذلك في بعض 
قصائده : 
فليت رجالا فيك قد نذروا دمي 
وهموا بقتلي يا بشين لقوني 


۳ 


اذا ما رأوني طالعاً من لني 
يقولون من هلا وقد عرفوني 
يقولون لي أهلاً وسهلاً ومرحباً 
ولو ظفروا بي خاليا قتلوني 
وکیف ولا توفي دماژؤهسم دمي 
ولا ماهم ذو نداهة فيدوني 
فھو قد کان فی حاجة الى الاقتحام » ولکنه کان اقتحاماً سهلاً عليه موافقاً اله 
وحال بثينة وأهلها . فاقتحم ما أمن وسلم » وما كان الخطر من بثينة وأهل بثينة › 
فلا تجاوز ذلك الى ا-لخطر من مطاردة السلطان واهدار بأمر الوالى الذي يقدر عليه 
وعلى قبیلته رجم الى الاناة وهرب الى اليمن كا قيل . 
ولیس يطلب من جميل ولا من عاشق فى موضعه أن يكافح السلطان بشجاعته 
وينهض للدولة ببأسه » فمن الجائز مع هذا ان يكون شجاعاً وان يترك دياره الى 
اليمن اذا لم يكن له بد من زيارة بثينة فيقتل » أو من معالحة السلو وهو قريب 
منها فلا يطیق . 


الا انه لم تكن به حاجة الى أكثر من الشجاعة التمثيلية في دوره الحقيقي وفي 
روایته الواقعة وهذه الشجاعة ال ش لتمثيلية كافة لاصطباغ شعره بصبغة الفحولة 
التي تظهر فيه ولا تظهر في شعر ابن أبي ربيعة . 


آما اذا أعرضنا عن البحث فى شجاعته لبيان هذا الفارق بينه وبين المتغزلين 
بالشاء هام :زادنا أن تمرفها غرف عل ةة و لصن ال اة 
نفسه قد تعین على فهمه وفهم عشقه وشعره » فالذی يلوح لنا أنه کان شجاعاً بین 
قومه ککل بدوي يشجع في مى الجا عة وني ذمار القبيلة . فاذا حاربوا حارب » 
واذا اجترأ فانما بجترىء بقلوب المئات والألوف من ورائه » ولكنه لا بخلومن رفة 
تقعد به عن النضال العنيف والمعارك الدامية » وفى بعض قوله ما يدل على ذلك 
حیث یقول : ۰ 
يقولون جاهد يا جيل بغزوة 

وأى جهاد غرهن أريد 


ے ۳ 


لکل دي ان اة 
وکل تيل عندهن شهيد 
أو حيث يقول ؛ 
يقولون صب بالغواني مول 
وهل ذاك من فعل الرجال بديع 
وقالوا رعيت اللهو والمال ضائع 
فلا هو للجهاد في غزوة ولاهو للجهاد فى طلب ثروة. وليس كذلك الرجال 
الأقوياء O SE E EES‏ 


طلب العلو على الأقران ا ان ملك الميام على أحد من 


هؤ لاء عقله ووقته وهموم عیشه حتی یفرغ له ویعبی بأمره » ویرضی بالضیاع کا 
رضي جيل . 

وني بعض أوصافه ما ينم على هذه الرقة الضعيفة فيه كا تنم عليها أخباره 
ودلالات شعره . فکان له مظهر یروع E N‏ 
ریه اة وقد تدل عل مرش قي القلب والاعصاب » فاکر بعش أصحابه 
آنه کان خالا نه ا د ار ور ی جه ووب اذا مقشعر الشعر متخبر 
اللون » حتى أنكره صاحبه . 

فهذه حالة غار سليمة » ولعله مات بعلة من عللها قبل ان يمحن في 
الشيخوخة » فقد علمنا من شعره أنه عاش حثتى شاب ولا تزال بثينة فى سن 
العشق وال جال » ثم مات وهي كذلك لا تزال فتية . فکانت وفاته ولا ريب في 
كهولة دون الشيخوخة الفانية » وكانت لعلة من علل الضعف التي لا تدل على 
بنیان وثیق » وان كان هذا لم يمنعه أن جد في حب بثينة أقوى الحد في هذا المقام . 


E e E 


بعض أخباره 
قابلٽنا بين جيل وعمر ب بن أبي ربيعة في أكثر من خحصلة واحدة من خحصال الفن 
واحياة 0 اذ الحقيقة اا متقابلان يوشك ان پتناظرا ف یح الخصال : بداوة 
وحضارة » وعكوف على محبوبة واحدة وتشبيب بجميع الحسان » وعاطفة تغلب 
فيها الحاسة الانسانية حيث كانت » وعاطفة تغلب فيها حاسة الطبقة الاجةاعية 
التي منها الشاعر » وكلا الشاعرين صادق فا بمثله او فيا بجحكيه . 
وائ لیتقاہلان فی آخبارهم) کا يتقابلان في تلك الخصال التي أشرنا اليها . 


اافيل ر ای الرواة والناقلين > لان الذي نظمه منها في 
دیوانه قليل الغناء في باب الآحبار » ونما يدل على سبرته من طريق التفسير 
والتعقيب . 

واختلاف العاطفتين يتأدى بنا الى علة الفارق بينه) في هذه الخصلة كا يتأدى 
بنا الى علل الفوارق بينهم] في جميع الخصال . 

فابن أبي ربيعة كان له في كل يوم حبر وعلاقة » وكان همه الأكبر ان يتحدث 
الى الحسان ويتحدث عن الحسان . فلا عجب في اتساع دیوانه للأخبار النظومة 
التي هي متعته وهجيراه 

أما جيل فعاطفته خبر واحد » ان لم ينظم فى الحنين والشكوى فلا نظم 
عنده » ولا تأتيه الأخبار التي ينظم فيها الا حين يطرأً طارىء يغير مجرى تلك 
الحياة الرتيبة » كا قال حين حرج عليه أهل بثينة : 


ولست بناس أهلها حن أقبلوا 
وجالوا علينا بالسيوف وطوفوا 


u 


وقالوا جميل بات في الحي عندها 

وقد جردوا أسيانهم ثم وفوا 
اوكا قال حين وقف متذكراً على الأطلال : 
بيا هن بالأراك معا اذ بدا راكب على جل 
فتناظرن لم قلن هما ارمیه حييت في نله 
ولا غنى مع شعره عن نتف من أخحباره التي تناقلها الرواة » وهي غا یزکيه شعره 
ويثبته في الحملة وان عرضت له الزيادة والاختراع فى التفصيل » وعلى هذا النحو 
هذه النخبة التالية من أخباره الكثيرة التي توخينا فيها الدلالة عليه » وتجنبنا 
التکرار فا يشبه ما اخحترناه . 

HF ¥‏ 
« بین نظیرین » 

لقي عمر بن أبي ربيعة جميلاً ني طريقه الى الشام فاستنشده من شعره فأسمعه 
من قوله : 
خلیلی فیا عشتا هل رایت تتلا بکى من حب قاتله قبلي 
ثم قال له : آنشدني أنت يا آبا ا لخطاب » فأسمعه قصيدته العينية التي وها : 
ألم تسأل الأطلال والمتربعا ببطن حلیات دوارس بلقعا 
فلا بلغ الى قوله : 
فلا تواقفنا وسلمت أشرقت وجوه زهاها الحسن ان تتقنعا 
تبامهن بالعرفان لما عرفنني ٠‏ وقلن امرؤ باغ أكل' وأوضعا«' 
وقربن أسباب الهوى لتيم يقيس ذراعا كلا قسن اصبعا 
فصاح جميل واستخذى وقال : آلا ان النسيب اخذ من هذا » وما أنشد بعد 
ذلك حرفاً 


(۱) تعب واسرع . 


۳V 


فقال له عمر : اذهب بنا الى بثينة حتى نسلم عليها . فامتنع جيل واعتذر 
باهدار السلطان دمه ان وجدوه عندها » واشار له الى أبياتها . فتقدم عمر حتى 
وقف على الأبيات وتأتّس حتى كلم » فقال : يا جارية ! أنا عمر بن أي ربيعة 
فأعلمي بثينة مكاني » فخرجت اليه بثينة فى مباذ ها وهي تقول : والله يا عمر لا 
أكون من نسائك اللائي يزعمن أن قتلهن الوجد بك » فانكسر عمر » ونظر فاذا 
امرأة أدماء طوالة . 
« بين الأستاذ وتلميذه » 
والتقى جميل وكثير فتذاكرا النسيب » فقال كشير : يا جميل ! أترى بثينة لم 
تسمع بقولك : 
يقيك جيل کل سوء أما له 
لديك حديث أو اليك رسول؟ 
وقد قلجټ ق جيني بكم وباي 
محاسن شعر ذكرهن يطول 
فان لم يكن قولي رضاك فعلمي 
نسيم الصبا يا بشن كيف أقول 
فا غاب عن عيني خيالك لحظة 
ولا زال عنها والخيال يزول 
فقال جميل : أترى عزة يا كثير لم تسمع بقولك : 
يقول العدا يا عَرٌ قد حال دونكم 
شجاع على ظهر الطريق مصمم 
فقلت لها والته لو كان دونکم 
جهنم ما راعت فۇ ادی جهنم 
وكيف يروع القلب يا عز رائم 
ووجهك في الظلماء لسر معلم 


١ (‏ ) السفر : المسافرون . والمعلم ما يهتدون به من علامات الطريق . 
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ثم بكيا قطعة من الليل وانصرفا . . 
جلتها أو لم تجلّها ؟ » 
كان أهل بثينة يأتمنون عليها عجوزاً منهم يقال هما أم منظور » فجاءها جيل 
يسأها أن تريه بثينة . فقالت : لا والله لأ أفعل وقد ائتمنوني عليها . فتوعدها 
ليضرنها . . . . قالت : المضرة والله في أن أريكها . فخرج من عندها وهر 
يقول : 
ما انس لا أنس منهانظرة سلفت 
با حجر يوم جلتها أم منظور 
ولا انسلاہتھا خرسا جبائرها“ 
الي من ساقط الأرواق مستور 
وقيل فى رواية أحرى ان مصعب بن الزبير أنشد هذين البيتين فقال : لوددت 
اني عرفت کیف جلتها ؟ فأخبروه أن آم منظور هذه حية » فكتب في جلها اليه 
مكرمة » وسأما عن الجلوة فقالت : ألبستها قلادة بلح ومخنقة بلح واسطتها 
تفاحة » وضفرت شعرها وجعلت فى فرقها شيئاً من اغلوق - أي الطيب - ومر بنا 
جيل راكباً ناقته فجعل ينظر اليها بمؤ حر عينيه ويلتفت اليها حتى غاب عنا . 
فاقسم عليها مصعب لتجلون امرأته عائشة بنت طلحة مشل ما جلت بثينة ٠‏ 
ففعلت . وركب مصعب ناقته واقبل عليها وجعل ينظر الى عائشة بو خر عينيه 
ویسیر حتی غاب عنها . . . ثم رجع . 
« يتهمها ولا ينهم بأمة » 
أشاع اهل بثينة ان جميلاً اغا يتبع أمة هم » ليدفعوا عنهم الوصمة ويصموه ٠‏ 


. الجبائر : الأساور » والأرواق جمع وروق هو الفسطاط‎ )١( 


°۹ 


فواعد جميل بثينة حتى لقيها ببرقاء ذي ضال وتحادثا ليلا طويلا حتى أسحرا ء 
فاقترح عليها ان ترقد فقالت : ما شئت ! على اني خائفة ان نكون قد أصبحنا » 
فوسدها جانبه ٹم اضطجعا ونامت » وانسال مستویا على راحلته » واصبحت فی 
مضجعها فرآها ا لحي راقدة عند مناخ راحلة جميل » وفي ذلك يقول : 
فمن يك في حبي بثينة يتري فبرقاء ذي ضال علي شهيد 
« لغة وأحدة ») 
قال كثير : لقيني جميل مرة فسألني : من أين أقبلت ؟ قلت : من عند أبي 
الحبيبة - اعني بثينة . 
قلت : الى الحبيبة - اعني عزة . 
فقال : لا بد ان ترجع عودك على بدئك فتستجد لي موعداً من بثينة . 
فاستحيبت ان ارجع وعهدي با الساعة . والح قائلا : لا بد من ذلك . 
فسألته : متى عهدك ببثينة ؟ فقال : في أول الصيف وقد وقعت سحابة بأسفل 
واد الدوم » فخرجت ومعها جارية ها تغسل ثيابما . فلا أبصرتني انكرتني 
'فضربت بيد يها الى ثوب في الماء فالتحفت به » وعرفتني ا جارية فاعادت الثوب فى 
ا لماء » وتحدثنا حتى غاإبت الشمس » ثم سألتها الموعد فأنأتني ان اهلها 
سائرون » ولم اجد أحداً آمنه فأرسله اليها . 
قال كثير : فاقترحت عليه ان آتي الحي فأمثل بأبيات من شعر أذكر فيها هذه 
العلامة ان لم اقدر على الخلوة بها . فوافقني » وخرجت حتى انخت بالقوم » 
فسألني أبوها : ما ردك ؟ قلت : ثلاثة أبيات عرضت لى فأحببست ان اعرضها 
عليك » وانشدته وبثيلة تسمع : 


اليك رسولا والموكل مرسل 


بان تجعلي بيشي وبينك موعداً 
وان تأمريني ما الذي فيه أفعل 


i 


وآخحر عهدي منك يوم لقيتني 
باسفل وادي الدوم والثوب يغسل 
فضربت بثينة جانب خدرها وقالت اخحسأ . اخحسأ . فقال أبوها : مَهيّم"“ يا 
بثينة !. . قالت : كلب يأتينا اذا نوم الناس من وراء الرابية . ثم صاحت 
با لجارية ابغينا من الدومات حطبا لنذبح لكثر شاة ونشومما له ! 
فقلت فقلت : أنا اعجل من ذلك » ورحت الى جيل فأخبرته » فعللم ان الموعد 
ED‏ 
برحنا حتی برق الصیح ۰ ا 
« خداع سهل » 
سعت أمة لبثينة مها الى ابيها واخيها > وقالت | : ان جيلاً عندها الليلة ! 
فأتياها مشتملين على سيفين » فرأياه جالساً حجرة"" منها بجدثها ويشكو اليها 
بله . ثم قال ما : يا بئينة ! أرأيت ودي اياك وشغفي بك الا تجزبنيه ؟ 
قالت : اذا ؟ 
قال : با يكون بين المحبين . 
فأجابته مغضبة i‏ . اهڏا تبغي ؟ والته لقد كنت عندي بعيداً منه › 
n‏ 
فضحك وقال : والله ما قلت لك هذا الا لأعلم ما عندك فيه ؛ ولوعلمت أنك 
تجيبني اليه لعلمت أنك تيبين غيري » ولو رأيت منك مساعدة عليه لضربتك 
بسيفي هذا ما استمسك فى يدى » ولو اطاعتني نفسي هجرتك هجرة الأبد » او 
واني لأرضى من بثينة بالذى 
َر ابص الواشي لقرت بلابله 


)١(‏ مهيم كلمة يانية معناها : ما حطبك ؟ وماذا بك ؟ 
۲١‏ ) اى ناحية منها 


AE 


بلا » وبأن لا استطيع » وبالنى 1 
وبالأمل المرجو قد خاب آمله 
وبالنظرة العجلى وبالحول تنقضي 
أواخره لا نلتقي وأوائله 
فقال أبوها لأخيها : قم بنا . فا ينبغي بعد اليوم أن نمنع هذا الرجل من 
لقائها . 
(١‏ سكرة وصحوة ) 
رصد جيل بثينة فى نجعة لأهلها » حتى اذا صادف منها خلوة في ليلة ظلماء 
ذات غيم وريح ورعد » سكر ودنا منها وحذفها بحصاة فأصابت بعض أترابها . 
ففزعت وقالت : ١‏ والله ما حذفني في هذا الوقت بحصاة الا الجن ! » وفطنت 
بثينة فصرفتها ناحية من منزها » وبقيت مع بثينة أم الحسير أختها وأم منظور . 
فقامت الى جميل فأدخلته النباء معها وتحدثا طويلاً » ثم اضطجع واضطجعت الى 
جنبه فذهب النوم ہا حتی اصبحا . 
وجاءها غلام زوجها بصبوح من اللبن بعث به اليها » فرآها نائمة مع جيل . 
فمضی لوجهه حتی خبر سیده . 
ورأته ليلى احت بثينة وكانت قد عرفت خبرها وخبر جميل تلك الليلة ء› 
فاستوقفته کأنہا تسأله عن حاله » وبعثت بجارية ها تحذر صاحبتها » فجاءت 
الجارية فنبهتهم| » وصاحت بثينة بجميل وقد تبينت الصبح : نفسك ! نفسك › 
وهو غیر مکترٹ لتخویفها یتمثل ها بقوله : 


لعمسرك ما خوفتني من خافة 
بشین ولا حذرتني موضع الحذر 

فأقسم ل يلقَى لي اليوم غر 
فأقسمت عليه أن يلقي نفسه تحت متاع البيت ٠‏ وآفهمته ته انپا انما تسأله ذلك 

خوفاً على نفسها من الفضيحة لا خوفاً عليه . 


۳۱۲ - 


ففعل کارهاً » ونامت هي کہا كانت والی جانبها ام ا لجسي . ثم أقبل زوجها 
ومعه ابوها واخوها يأخذ بأیديی) ولا يشك فی انه سيطلعه) على ريبة كا أنبأه 
غلامه . فلا كشفوا الثوب إذا ام الجسير حيث كانوا ينظرون جيلاً ! فخجل 
الزوج » وصاحت أختها ليلى : قبحكا الله ! أفي كل يوم تفضصحان فتاتكا 
ويلقاك| هذا الأعور- تعني زوج بثينة - بكل قبيح ؟ 
قال راوى القصة : واقام جميل عند بثينة حتى أجنه الليل ثم ودعها » وانقطعا 
عن اللقاء الى ان نسيت القضة ! 
« بين سلطانين » 
کان عامر بن ربعي بن دجاجة والياً على لاد عذرة . فشكا اليه أهل بثينة جميلاً 
وقالوا : انه بهجوهم ویغشی بیوتهم ویلسب بنسائهم > فأباحهم دمه ان وجدوه 
عندهم » ونجا جميل بنفسه الى اليمن فلم يزل بها حتى عزل ذلك الوالي وانتجم 
نو عذرة ناحية الشام فارتحل اليهم . 
١‏ بثينة تنقد » 
لقي جيل بثينة بعد تهاجر طال بينها » فتعاتبا ملياً ثم قالت بثينة :_ويحك يا 
جيل ! أتزعم انك تهواني وأنت الذي تقول : 
وف الغر من أنياما بالقوادح 
فاطرق طويلا يبكي . ثم قال : بل أنا القائل : 
الا ليتتي اعمى اصم تقودني بثيلنة لا بخحفى على كلامها 
فقالت له : وجك !! ما ملك على هذه المنى ! اوليس فى سعة العافية ما كفانا 
جميعاً ؟! 
« خامة هوى ) 
روی ايوب بن عباية قال : 
« حرجت من تہاء فی أغباش السحر » فرآیت عجوزاً على تان » فتكلمت فاذا 
اعرابية فصيحة . فقلت : ممن أنت ؟ قالت : عذرية . 


۳ 


فأجريت ذكر جيل وبثينة فقالت : والله انالعلى ماء لنا بالخباب وقد تنكبنا 
E O O‏ 
وخلفوا معنا أحداثا » » فانحدروا ذات عشية الى صرم قريب منا يتحدثون الى جوار 
منهم » فلم يبق غيري وغير بثينة » اذ انحدر علينا منحدر من هضبة تلقاءنا . 
فسلم ونحن مستوحشون وجلون » فتأملته ورددت السلام فاذا جيل ! 

قلت : أهميل ؟ 


قال : ای والته ! 


واذا به لا يقاسك جوعاً . فقمت الى قعب لنا فيه اط" مطحون > وای عکۃ 
فيها سمن ورب" فعصرتها على الأقط ثم ادنيتها منه وقلت : أصب من هذا . 
فأصاب منه > وقمت الى سقاء فيه لبن فصبہت ھاب ماو ارد ف ت ع 


وتراجعت نفسه . 
فقلت له : لقد بلغت ولقيت شرا فيا أمرك ؟ 
قال : أنا والله في هذه الهضبة التي ترين منذ ثلاث ما أريها انتظر ان ارى 
فرصة . فلا رأيت منحدر فتيانكم أتيتكم لأودعكم وأنا عامد الى مصر . فتحدثنا 
ساعة ٹم ودعنا وشخص »۰ فلم تطل غيبته ان جاءنا نعیه » فزعموا أنه قال حين 
حضرته الوفاة : 
صرح اللنعي وما کت بجمیل 
وثوى بمصر لواء غير ففول 
ولفد مجر الذيل في وادي القرى 
نشوان ہین مزارع ونخيل 


)۱ ) الجادة : مستوى الطريق » والصرم الجحاعة القليلة من الناس . 
( ۲ ) الاقط اللبن الجاف 

'( ۳ العكة الزف الصغير 

٤ (‏ ) الرب ما يطبخ من التمر 


-"٤- 


قومسي بثينة فاندبي بعويل 
وابكي خليلك دون کل خلیل 
وتحدث من شهد موت جيل بمصر ان جيلا دعاه فقال : هل لك في ان اعطيك 
كل ما اخلفه على ان تفعل شيئاً اعهده اليك !. . . اذا انا مت فخذ حلتي هذه 
اتي في عيبتي فاعزها جانبثم کل شيء سواها لك » وارحل الى رهط بتي الأحب 
من عذرة » فاذا صرت اليهم فارتحل ناقتي هذه واركبها > ثم البس حلتي هذه 
واشققها » ثم اعل على شرف وصح بمذه الأبيات : 
وثوى بمصر ثواء غير قفول 
الى آخر الأبيات الثلاثة المتقدمة . 
قال الرجل : فلا واريته أتيت رهط بثينة ففعلت ما أمرني به جميل » فا 
استتمت الأبيات حتى برزت الى امرأة يتبعها نسوة قد فرعتهن طولا وبرزت 
امامهن کانها بدر قد رز في دجت وهي تتعثر في مرطها تی آتني فقالت : ي 
هذا ! والله لئن كنت صادقاً لقد قتلتني » ولئن كنت كاذباً لقد فضحتني ! 
قلت : والله ما أنا الا صادق » واخحرجت حلته . فلا رأتها صاحت بأعلى 
صوتها وصکت وجهها » واجتمع نساء الحي یبکین معها ویندبنه حتی صعقت 
فمكشت مغشياً عليها ساعة » ثم قامت وهي تقول : 
وان سلوي عن جيل لساعة 
من الدهر لا حانت ولا حان حينها 
سواءٌ علينا يا جيل بن معمر 
اذا مت بأساء الحياة ولينها 


تارات من شعره 
و دعاء » 


فیارب حېېني اليها واعطني ال 
مودة منها N‏ تعطي وقنع 


ALE 


الا فصتي وان کیت رعا 
اکى ج بادا اا ا 


تمتعت منها يوم بانوا بنظرة 
وهل عاشق من نظرة يتمتع ؟ 
كفى حزناً للمرء ما عاش أنه 
ببین حبیب لا يال يروع 
« لذة الظلم ! » 
رد الماء ما جاءعت بصفو ذنائبه“ 
ودعه اذا حیضت بطرق مشاربه 
وأترك من لا أشتهي وأجانبه 
ومن لذة الدنيا وان کنت ظالا 
عناقك مظلوماً وأنت تعاتبه 
« الميت المبعوث» 
وما بکت اللساء عل قتیل 
بأشرف من قتيل الغانيات 
فلا مات من طرب وسکر 
ِ رددن حياته باللسمعات 
وكان قريب عهد بالمات 
» الزمن المحابي » 
أما كنت أبصرتني مرة 
ليالي نحن بڏي جوهر 


. جمع ذنوب وهي الدلو لها ذنب‎ ) ١ ١ 


۳ - 


واد تي کجناح الغرا 
ب ترجل بالسك والعنبر 
لكر ك ا ل 
تغير ذا الزمن للنكر 
وأنت كلؤلؤة المرزبان 
a‏ 
فریبان مربعنا واحد 
فکیف یشرت ولم تکبری۱٠‏ 
« داء وطب ) 


بعض ذا الداء يا بثيلة > حسپي 
زعم اللناس ان دائي طبي 

أنت وله يا بثينة طبي ! 

« کدر ومطروق ! ) 

واني لاستحيي من الناس أن أرى 

ردیفا لوصل او علي ردیف 
واشرب ا منك بعل مودة 
وأرضى بوصل منك وهو ضعيف 
اني للاء الخالط للقذى 

اذا كثرت وزراده لعپوف 


: المرزبان الرئيس عند الفرس » وترجيل اللمة تسريجها‎ )١( 


۳۷ - 


« من هی ؟ » 


قناة من لمران ما فوق حقوها 
هة ا ا در 
مها مقلتا ريم وجيد جداية 


وکشح كکطي السابرية اهيف“ 


فا وجد العمذري عروة اذ قضى 

کوجدې ولا من کان قبلي ولا بعدي 
غل ان ن فد مات ادف :راه 

وها لفؤادي من رواح ولا رشد 
يكاد فضيض الاء حدش جلدها 

E E 
وانني لشتاق الى ريح جيبها‎ 

کا اشتاق ادريس الى جنة الخلد 
لقد لامني فيها أخ ذو قرابة 

حبیب اليه فی ملامته رشدی 


وقال آفق » حتى متى أنت هائم 
ببشنة فيها قد تعيد وقد تبدى 
فقلت له فيها قضى الله ما ترى : 
1 على » وهل فيا قضى الله من رد 

فان كان رشدا حبها او غواية 
فقد کان ما قد كان مني على عمد 


(۱ ) المران شجر تتخذ منه الرماح » والحقو الخطر » والنقا مجتمع الرمل › والحداية : 
الغرال » والسابری اخرير . 


-۳۱۸- 


لقعد لج ميثشاق من الله بيننا 
وليس لمن لم يوف لله من عهد 
فلا وأبيها الخحر ما خحنت عهدها 
وما زادها الواشون الا كرامة 
علي »> وما زالت مودتها عندى 
أفى الناس امشالي أحبوا فحامم ۰ 
حال آم احببت من بينهم وحدى 
وهل هكذا يلقى المحبون مثل ما ۰ 
لقيت بهاام لم جد أحد وجديى 


« حب أكول » 
ويعجبشي من جعفر ان جعفراً 
ملح على قرص ويبكي على جمل 
فلو كنت عذرى العلاقة لم تكن 
بطيناً وانساك المهوى كثرة الأكل 


( صرخة ) 


فان محجبوها او محل دون وصلها 

مقالة واش او وعيد مير 
فلم مججبوا عيني عن دائم البكا 

ولن بملكوا ما قد يجن ضميرى 
الى الله اشكو ما الاقي من الموى 

وسن حرق تعتااني وزفر 
ومن كرب للحب في باطن الحشا 
سأابكي على نفسي بعين غريرة 

بکاء حزین في الوثاق اسر 


-۳۱۹- 


وكنا جميعاً قبل ان يظهر النوى 

بأنعم حالي غبطة ورور 
فا برح الواشون حتی بدت لا 

بطون المهوى مقلوبة لظهور 
لقد كنت صعب النفس لودام وصلنا 

ولكها الدنيا متاع غرور 
لو ان امرأً احفى الهوى عن ضمره 

ر عند ذلك » 

هي البدر حسناً والنساء كواكب 

وشتان ما بين الكواكب والبدر 
لقد ود فضلت حسنا على اللاس مثلا 

على الف شهر فضلست ليلة القدر 
علیها سلام الله من ذی صبابة 

وصب معنشى بالوساوس والفكر 
اييکي مام الأيك من فقد الفه 

واصبر ؟ مالي عن بثينة من صبر 
ومالي لا اٻکي وفي الأيك نائح 

وقد فارقتني شختة | لكشح والخصر“ 
يقولون مسحور يجن بذكرها 

واقسم ما بي من جنسون ولا سحر 
ذکرت مقامسي ليلة البان قابضا 
فکدت ولم املك ايها صبابة 
اهيم وفاض الدمع مني على نحري 


)١ (‏ شختة : دقيقة » والكشح ما بين السرة ووسط الظهر . 


ET 


جود علينا با لحديث وتارة 

تود عليشا بالرضصات من الغ 
فيا ليت ربي قد قضى ذاك مرة 

فيعلم ربي عند ذلك ما أمري 

« وعد مطول ) 

يتبع صداي صداك بين الأقبر 
اني اليك بما وعدت لناظرً 

نظر الفقير الى الغني المكثر 
تقضى الديون وليس ينجز موعدا 

هذا الضريم لا ول عدر 
ما انت والوعد الذى تعدينلي 

اللا كبرق سحابة لم تطر 

« لیت ) 

لقد ذرفت عيني وطال سفوحها 

واصبح من نفسي سقياً صحيحها 
الا ليتنا نحيا جميعاً وان نمت 

يجاور في الموتتى ضريحي ضريججها 
فا انا في طول الحياة براغب 
اذا قیل قد سوي عليها صفيحها 
اظل نهاري مستهاما ويلتفي 

مع الليل روحي في انام وروحها 
فهل لي فى كان حي راحة وهل تنفعتَي بوحة لو أبوحها 

« جهاد ) 

اذا قلت ما بي با فة فان 

من الحب قالت ابت ويريد 


1 - 


وان قلت ردی بعض عقلي اعش به 


فلا الا مردود يما جت 


osname nanoe nono DD 


تولت وقالت ذاك منك بعيد 
طالباً 
ولا حبھا فيا يبيد يبيد 


onan GENRE AGA Goa e® 


ومن يعطفي ادنيا قريناً كمثلها 


يموت المهوى مني أذا مالقيتها 


يقولون جاهد يا جيل بغزوة 


لکل حدیٹ 


أری کل معشوقین غري وغیرها 
وامشي وشي فى البلاد کأنا 
أصلي فأبكي في الصلاة لذكرها 
ضمنت هما الا اهيم بغيرها 
الا يا عباد الله قوموا لتسمعوا 
وف كل عام يستجدان مرة 
يعيشان في الدنيا غريبين أينا 
ومسا صاديات صُمن يوماً وليلة 
لواغب لا يصدرن عله لوجهة 
يرين حباب لل اء والموت دونه 
بأكشر مني غلة وصبابة 


بينهن بشاشة 


فذلك فى عيش الحياة رشيد 
ويحيا اذا فارقتهما فعود 
وای جهاد غیرهن ارید؟ 
وکل تتيل عنداهن شهيد 
الصلاة » 
يلذان فى الدنيا ويغتبطان 
اسيران للأعداء مرتهنان 


لي الويل نما يكتب اللكان 
وقد ولقت ملي بخر ضبان 
خصومة معشوقين بختصان 
عتاباً وهجراً ثم يصطلحان 
اقاما» وفي الأعوام يلتفيان 
على الماء يخشين العصي حوان 
ولا هن من برد الحياض دوان 
فهن لأصوات السقاة روان 
اليك » ولكن العدو عداني 


-- 


« اليمين وما ملكت » 


ولو أرسلت يوماً بثينة تبتغي 
لأعطيتها ما جاء يبخي رسوها 
سليني مالي يا بشين فاغا 
فا لك لما خبسر اللاس أنني 
لأبي عذراً او اجيء بشاهد 
لي اله من لا ينفع الوعد عنده 
ومن هو ذو وجهين ليس بداثم 
ولست وان عزت علي بقائل 


ټينضي ولو عزت علي يني 
وقلت ها بعد اليمين سليني 
بين عك الال كل فتن 
غدرت بظهر الغيب لم تسايني 
من الناس عدل أم ظلموني 
ومن حبله ان م غر متين 
على العهد حلاف بكل بين 
ا 


( نعي نفسه ) 
صرح النعي وما كنى بجميل 
ولوى بصر ثواء غير قفول 
ولقد مجر الذيل فى وادي القرى 
نشوان بین مزارع ونخیل 
بكر النعي بفارس ذىي همة 
بطل اذا حم اللقاء مذيل“ 
قومصى بثينة واندبي بعويل 
وابسكي خليلك دون کل خليل 
أبيات مفردة 
فى معان مختلفة 


ولو...ولا) 


وددت ولا تغني الودادة انها 
نصيبي من الدنيا وني نصيبها 


١ (‏ ) المذيل من أهان ماله » او اطال ذيله او درعه . 
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« بدل مطلوب » 
أف کل یوم انت غات صبوة 
تموت ها ؟ بدت غررك من قلب 
« الصدق انجح » 
وات لکا تعلميني سادا 
وللصدق حير فى الأمسور وانجح 
ر شتان المرادان » 
أريد صلاحها وتريد قلي 
وشتى ٠‏ > ق والصلاح 
« داء مزمن » 
علقت الموى منها وليداً فلم يزل 
الى اليوم ينمى حبها ويزيد 
« لا قرار » 
اذا ما دنت زدت اشتياقاً وان نأت 
جزعت لنأي الدار منها وللبعد 
« زهد ! )» 
« تفويض » 
فمريني اطعك في كل امر 


انت والله اوجه اللاس عندی 


A 


« دعوة أم دعاء » 


فی عبتها a‏ 
e‏ يا ليتهم وجدوامشل الذي 


« عذر او ظلم » 

a 
) ! خبر مکتوم‎ « 

= : 1 

اموت والقى الله يا بشن لم e‏ 1 . 
« موعد في السماء » 

ا يوافتق طرفي طرفكم حسين 

ر لیس کمٹلها ! ) 

ل حسنها حس ن ولا ا 0 0 2 


« جفون قصبرة » 


0 ١ ۰ 


, الموطن الغرامي » 


2 دك الدهر امع 
اا e‏ فان فؤ ادې علدك 


"o 


« قليل نافع » 
ان القليل 5 n‏ ۰ ا ينه 
وما سواه کثر غر نفاع 
« حجته هما ) 
وبين الصضفا والمروتين ذکرتکم 
و جلد جاموس ( 
وما يبتغي مني عداة تعاقدوا 
« ماذا يقولون ؟ » 
وماذا عسى الواشون ان يتحدثوا 
سوى ان يقولوا انني لك عاشق 
« غر خوار » 
ولکنني صعب القناة عريق 
« علامة ) 
« ثقل بوب » 
وتثاقفلت U‏ رأت كلفي ہا 
احبب الي بذاك من ماقل ! 


۳ - 


« التحول حزم ! ) 
ان التي احببت قد حيل بينها ٍ 
فکن حازما» والحازم اللتحول 
« لعلها » 


فالوا نراها يا جيل تبدلت 
وغبرها الراشي فقلت لعلها 


« آلة الصيد » 


با يظفرن بالصيد كلا 
ا جلون الثنايا الغر » والأعين النجلا 


« صلح على أنفراد » 


فان تك ل وقومها 
فان حرب ہیں فومهي E‏ 


-V- 
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۶ 27| 
جاالصاحك المصضحك 


ت 
ېرو 
ل ۔ ہد 
لكتاب اللبنا 
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الكلمة والښحكة 


الكلمة كبر الفتوح الانسانية في عالم الكشف والاختراع » لو فم 
يخترعها الائسان لوجب آن يخترع ما پساویها وینوب عنها ۾ لانه لا حاة 
له بغير التفاهم بینه وبين آبناء نوعه » ولا تفاهم على شيء من الأشياء بير 
الكلمة أو ما يدل دلالتها .. 

أنقول على شيء من الأشياء وكفى ؟ 

كلا .. بل نعمم القول على الأشياء وما ليس بشيء من الأشياء » ونضرب 
المثل بيوم الاربعاء أو يوم الخميس آو يوم من الأبام في الشهر الأول من 
السنة الحاضرة . 

ما هو ذلك اليوم ؟ وما هو ذلك الشهر ؟ وما هي تلك السنة ؟ 

صعب علینا آن نسمبھا شیا من الأشیاء پتآتی لنا آن نشبر اليه كما 
شير الى کل شيء راه آو نحصره : 

مسافة من الفلك تدور فيها الأرض حول تفسها » وليست هى بالمسافة 
الثابتة التى تود الى مكانها في مجرى المنظومة الشمسية من 'جواز 
الفضاء ! .. 

ڻيءَ او لا شيء .. 

ولكنه على ذلك اسم لابد منه لمن يذكر التاريخ » ومن يعمل في ساعته 
الحاضرة » ولن بنظر الى المستقبل وبقرر له المواعيد والموافيت. 

والاسم في اللغة هو الذي استطاع أن بصطاد للعقل هذه المسافة 
المجهولة من الفضاء الأبدى ويعطيها الدلالة التي لا غنى عنهاء 
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ولكنها ليست بالدلالة الوحيدة التي لا غنى عنها . 

كل ماتدل عليه اللغة لا غنى عنه للائسان ء ومنه هذه المحسوسات 
التى تلمسها ونراها بالعين » كالطريق والمركبة والكرسي والاناء . فاننا 
نجرب الاستغناء عن اللغة يوماً ونحاول أن تتفاهم عليها وهي غائبه عنها 
ل نستطيع آن نشير اليها. 

شل 

وصدق القرآن الكريم : كل علم هو علم الاسماء ٠‏ واله علم آدم 
الأسماء كلها ء لأنها هي العلم الائساني من مبدئه الى منتهاه . 

الا انه علم الانسان. 

ول ع لاان رن ١‏ الق ن ب اجا دا فا ا 
لابد لي من اللغة ! فلا ينس آن يقول لنفسه : :نعم . وحذار من هذه 
اللغة » فان النفع منها للعقل عظيم جد عظيم » ولكن الضرر منها غير قليل 
وغير مآمون .. 

من مناشتيا اا ا او کی ف اه EEN‏ 

حبث دراد .. 

ومن أضرارها آنها تحبس المردة الكثيرة في قمقم واحد » فتنطلق مرة 
واحدة حسث براد واحد منها » وتنحبس مرة واحدة حبث نريد أن نطلق 
منها هذا وندع منها ذاك . 

عوداتنا اللغة أن نحسب کل اسم علماً على شيء واحد » وکثیراً ما یکون 
هذا الاسم كالقمقم الذي يحتوى فيه عشرات المردة بعلامة واحدة » وما 
من شبه بيتها غير تلك العلامة لضرورة التمبيز والتق 

تعودا آن نسل : ما العلم ؟ ما الفهم ؟ ما الحس ؟ ما الضمير ؟ 

وتعودنا آن نسآل : كيف نعلم ؟ وما وسيلة الفهم ؟ ولاذا نحس ۴ رما 
الا فصني للضمير ۲ 

تعودنا ذلك » وتعودتا آن نجيب بجواب واحد » کاننا نسال في جميع 
هذه الأحوال عن شيء واحد . 
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وما نسل في الحقيقة الا عن أشياء كثيرة تنبىء عنها كلمة واحدة. 

ما نسل في الحقيقة الا عن عشرين مارداً آو أكثر من عشرين » بجعم 
القمقم الواحد الذي نشير البه. ' 

وفي سباق هذه الرسالة _ رسالتنا عن حكمة جحا أمير المضحكين 
نسل كما تعودنا من كل كلمة : ما الضحك ؟ 

ولاذا نضحك ؟ 

وما الضحك شىء واحد .. 

وا تشك لعن و اعد 

وما تفكر في الضحك على نحو واحد.. 

ولكنها الكلمة التي لا غنى عنها » ولا آمان منها كذلك ما لم نعرف سر 
الرصد المسحور , 

وها نحن آولاء في هذه الرسالة عرف سر هذا الرصد في كلمة واحدة 
كلمة الضحك _ للعرف منها مير المضحكين بين المضحكين » ونعرف منها 
أضاحيكه ين آشتات المضحكات .. 

الضحك ضحوك عدة اذا صح هذا التعبير » وليس بضحك واحد. 

ونحن نضحك لأسباب كثرة » ولسنا نضحك لسبب فرد لا بتعدد » 
ويوشك آن بكون لكل حالة من حالات ضحكتها التى تصدر عنها ولا 
تصدر عن حالة غيرها » كأنما هى لمْة كاملة على أسلو ها في التمبير . 

هناك ضحك السرور والرضى » وهناك ضحك السخرية والازدراء ؛ 
وهناك ضحك المزاح والطرب » وهناك ضحك المجب والاعجاب » وهناك 
ضحك العطف والمودة » وهناك ضحك الشماتة والعداوة » وهناك ضحك 
افغاجاة والدهشة » وهناك ضحك المقرور وضحك المشنوج وضحك 
السذاجة وضحك البلاهة » وما بختاره الضاحك وما بنبعث مله على غير 


أضطرار .. 
بل ريما كان لكل مضحكة من هذه المضحكات ألوان لا تتشابه في 
جميع الأحوال . 
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فالشاحك الور هتكون رور زهو ناسارا رھ ر 
FETE‏ بغیره » لا زهو فه بالنفس ولا احتقار للآخرین . 

والضاحك الساخر قد يضحك من عيوب الناس لأنه ببحث عن بلك 
العيوب ويستريح اليها ولا يتمنى خلاص أحد منها » وقد يضحك من تاك 
انعيوب لأنه ينفس عن عاطفة لا يستريح اليها عامة بين اخوانه الادمین » 
ولا خاصة في أحد يعنيه من آولئك الاخوان . 

والضاحك من عيوب السخف والحماقة قد يضحك من السخيف 
الأحمق أو يضحك من الذي يحكيه في سخافته وحمقه فبعرف كيف 
بحكيه » وكلاهما باعث من بواعث الضحك مخالف لغيره في آثره وداعيه 
ومعناه .. 

# * 

هذه المسآلة وضعت موضع التجربة العلمية بعد اتتشار الصحافة » 
وثنوع موضوعاتها » واختصاص طائفة منها بموضوع الفكاهيات 
والمضحكات » وتلافس الكتاب في ابتداع فن جديد من أساليب الفكاهة 
والضحك » كلما آلف القراء أسلواً منها وسئموه أو اشتاقوا الى غيره » 
فظهرت الفوارق بين النكات التي تدعو الى الضحك » وتمايزت بأسمالها 
وعلاماتها » وأوشك الكتاب الفكاهيون أن يتمايزوا بالتفوق في كل باب 
من هذه الأبواب » واستطاعوا أن بفرقوا بينها بالتعريفات أو بالحدود 
اا 

ولعلنا نطالب هؤلاء الكثاب بما لیس عندهم اذا سالناهم, أن پرجعوا 
بهذه الفكاهات المختلفة الى مصادرها من الطبيعة البشرية والعلل الفلسغىة 
ولكننا نستطيع أن نعتمد على تجربتهم في التلويع والافتنان » لأنه عمل 
یزاولوله کل یوم » ویعرفون خطوات الاتنقال فيه من فن الى فن » ومن 
أسلوب الى أسلوب » ولو لم يكن هذا الاختلاف في الأساليب الا اختلانً 
في التعبير والتنميق . 

ومن آمثلة الاجتهاد في النفرقة بين موضوعات الضحك والفكاهة كتاب 
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مزاج The Humour of Humour alll‏ لمو لفه انان پایسار Evan Esai‏ 
الذي اشتغل E‏ بكتابة الفكاهيات وتقسيمها وترتبب أقسامها » وآراد 
بکتانه هذا من عنوانه الى خاتمته آن کون تطبياً لآرائه واختباراته » 
لأن العنوان نفسه يشتمل لعاً بالألفاظ كاللعب الذى يدخل في التكات 
الحناسبة » لأن كلمة « هيومر » بالانجليزية اتی می امراج وتاتی 
بعنى الفكاهة وتدل على اخلاط الجسم في مذهب الاقدمین كما تدل على 
وسال تعديل هذه الاخلاط بالدواء أو بتطبيب الخواطر وتنزبه النفوس 

ولا تحصى أفانين الضحك والفكاهة كما شرحها املف في كتابه ٠‏ 
ولكننا نشير الى بعضها على سبيل التمثيل » وندع للقاريء أن يقيس 
عليها من تجاربه ما پشاء . 

#F3F 

فسن هذه الأفا نين « الملاإحظة المزدوجة أو الملاحظة اللاذعة » رمثااها 
كلمة تقال عن الزواج من أجل امال : د إنه بصلح أب لها يسه » وزوجاً 
لها بثروته » آو كلمة تقال عن البخيل : « إنه بضع نقوده في الحشية ليجد 
لحه RE‏ البه.» 

ومن هذه الأفانين « الآبدة » أو العبارة الشاردة » والفرق بينها وبين 
اللاحظات السابقة أنها قرب الى المثل السائر الذي يسمل تعميه 
ولا بخص أحداً بعينه . وآما الملاحظات السابقة فأكثرها بقالعن‌الاشخاص 
آفراداً بير تعميم » ويدور على شئونهم ولا بدور على المواقف والآطوار . 

ومن آد نة النكتة الآبدة أو العبارة الشاردة أن الأخلاق طلاء تمسحه 
الخمر » وان السن تخون أصحابها لأنها تدل على السنين » ون الحكيم 
حن تقنعه حکمته بان بتزوج بصبح الأحمق زوجاً وله آبناء » وآن لايس 
النظارة « منظره برها أحسن وئظره بغيرها أقبح ! » وأن الأمر بكيين 
أحرار لانم « باخذون » حربات كثيرة ! .. 

ومنها اللغز »> وعماده على المعالطة » آو على جمم المتشابهات التي تختلف» 
في الحقيقة بعد اختلاف . 


-o- 


ومثاله أن يسال السائل : « لاذا وضعوا واشنطون على تل ؟ » فيجيب 
المحبب : « أنه ماٽ» ! 
أو يسال السائل : « ما ذلك الشيء الذي يصنعه الرجل واقفاً وتصنعه 
الراة اله نة الكت على لات۴ ) 
والجواب : « المصافحة آو تحية السلام عند اللقاء.» 
ومن آفائين الفكاهة الجناس اللفظي » وهو يشبه اللفز ف السؤال 
والتورية .. 
يسال السائل : « ما وجه الشبه بين الفلاسفة والمرايا ؟ » 
والحواب : « التآمل والنظر.» ! 
أو يسال السائل : « ما وجه الشبه بين الكتاب والشجرة ؟ » 
والحواب : « کلاهما له ورق !۲ » 
آو يسال السائل : « ترى هل يحاسب الرجل على قتل الوقت اذا حطم 
الساعة ؟ » 
والجواب : « كلا ! اذا ضربت الساعة آولا » 
ومن هذه الأفانين المساجلة والمحاورة »> وقد بكون السائل فها. هو 
اجيب . 
تقول لي : « لماذا تشرب الخمر ؟ .. قل لي ماذا تقتر ح آن آصنع بها ؟ ) 
وتسألني : آي الدجاج امول رقا ؟ کیب ۴ الا تمل ۽ .. الذي 
مات ! » .. 
i EEE ET‏ فته ٤‏ 
ووجود اللبس الذي يدعو الى اختلاف الظنون » ومثاله قصة عن أربعة في 
مقصورة قطار E I E‏ 
الماني أثناء احتلال الالان بارس . ودخل القطار تفقاً فسمع ف المقصورة 
صوت قبلة وصفعة » ثم خر خرج القطار من النفق وهم صامتون وعلى وجه 
الضابط الا ماني أثر صفعة . فقالت المرآة العجوز لنفسها : « ما آطهرها 
من فتاة » ! وقالت الفتاة الحسناء لنفسها : « عجك له . قبل المجوز ولا 
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بقبلني ؟» . وقال الضابط الألمانى : « يا له من فرنسي خبیث . . غنم القبلة: 
وغنمت آنا الصفعة ! » وقال الفر سي : « لقد نحوت ها . قبلت ظاهر كفي 
وصفعث الألماني » ولم يتهمني أحد » ! 

ومنها النادرة »> وهي نكتة لابد لها من قصة تتعلق بصناعة أصحابها 
آ بعملهم وقواعدهم المتعارف عليها : کان مارك توین ‏ الکاتب الفكأهي 
المشهور ‏ يعمل في احدى الصحف » وتكاد الديون تستغرق مرتبه » وكان 
من عادته آن بهمل کل انذار تيه من صاحب دين . واتفق وما آن کاتا 
فاع ن ای ا وهی ان ي فن د ار و ب 
المهملات . فنبهه الكاتب قائلاً : « اتنظر يا سيدي . فان في ظهر الورقة 
كلام يقول فيه صاحب الدين انه سيقاضيك ان لم تسرع الى السداد » . 
فقال له مارك توين كانه ماض في عمله : « آلا تعلم با صاح أن الورقة 
التى تكتب على وجهين تهمل في هذا المكان ؟! » 
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ومنها الكلمة التي تقال وتفهم على معنيين » أحدهما يسر والآخر يزعج 
أو يخيف » وتشبهها كلمات الجناس كلما دلت على نقيضين. 

يقول الرجل لزميله في بلاد النيام نيام كلل البشر : « ان الزعيم بريدك 
للعداء.» 

أو بقول فرنكلين وهم يكتبون وثيقة الاستقلال : « بيجب أن بتعلق 
بعضنا ببعض والا تعلقنا على انفراد » .. 

أو بقول الشيطان : « الفضيلة في الوسلط » » وهو بجلس بين 
رجلين من رجال السياسة ! 

أو يقول قدح الماء للبرشامة : « تقدمى وانا بدك » .. وفيها مثل 
لظاهر التحية وباطن الاشتراك في البلاء ! 

أو تقول الفتاة من بغازلها : « أنا كالقاطرة .. ان لمستني صرخت » ! 
ومما أحصاه الفكاهيون المعاصرون من أساليب التعبير الفكاهي اسلوب 
القلب والعكس » ومن آمثلته : « ان الحب يذهب بالزمن وان الزمن يذهب 
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بالحب » ومنها : « آن بعضهم يحب آن بشاهد الصور المتحركة » وبعضهم 
شاهد الصور المتحركة ليحب.» ومنها : « ان الانسان بخلق المتاعب وان 
اأتاعب تخلق الانسان» ومنها : « أن من عمق الى ساس الأمور "رفعه 
الأمور الى الذروة العليا» ومنها : « ليس الضحك بداية سيئة للصداقة 
ولكنه نهاية حسنة » 

وتكرار الكلمة في مواضعها فن من فنون الفكاهة » كتكرار ذكر الذكاء 
قي هذه العبارة : 

« الفتاة الذكية آذكى مما يبدو عليها لأن الفتاة الذكية لا تبدي 


ذكاءها ) .. 
أو هذه العبارة ؛ « غير المتوقع يقع آحيااً حين لا تنوقع من المرء ماهو 
خلیق أن بقع مله » 


أو هذه العبارة : « علينا أن تسى انفسنا لنشعر بالسعادة » ولكننا 
لا نسعد اذا نسینا آن ننسی آنفسناء» 

والنسبان المعهود ف العلماء والمعلمين يضحك آو بحسب من أسباب 
الفكاهة ٠‏ وتروى لذلك قصص كثرة هذه أمثلة منها : 

« جلس آستاذ في مکتنبه بالمنزل وهو في قلق شدید على زوجته التی 
آدرکھا المخاض » واذا بقريبة له تقتحم المكتب لنبشره بولادتها وتصيح 
به : « انه ولد » .. ویکون قد ذهل عما حوله فیسالها : « وماذا 
يريك ؟ » !1 ) 

وذهب آستاذ الى طبيب فققال له : « اخرج لسائك » ثم قال له : 
الاستاذ وقال : « آهو هناك وأنا أحسبنى وضعته على الغلاف ! » 

وأكذوبة ابريل وما جرى مجراها فن من هذه الفنون الفكاهية » يقول 
مارك توین : « ان آول ابريل يوم واحد في السنة يذكرنا بغفلتنا في جميم 
الأيام » .. 
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وبقول المتندرون بهذا اليوم » ان الذين يولدون فيه بكتمون تاريخ 
ميلادهم ليتوا وجودهم ویستریحوا من ولع الناس بتذکیرهم مایحأولون 
کتمانه » وكذلك من ولد ف اليوم التالى أو اليوم السابق ت ولکنهم 
بطلقون اسم معفل ابريل على كل ضحية تجوز عليه الأكاذيب في بوم 
مجعول لهذه الأكاذب. 

والعثرة اللسانية أو القلمية تضحك وتهبىء النفس للفكاهة ٠‏ ومن 
قبيلها قول بعض الخطباء على اثر حفلة موسيقبه من الحفلات التي لا تكثر 
في القرى : « انها لحسن الحظ حفلة نادرة » .. ويشبه هذه العثرة ان 
طبيا كنب شهادة وفاة افوضع اسمه في موضع سبب الوفاة .. بدلا من 
موضع التوقيع ! 

والغلطة مع حسن النية تثير الغيظ فيمن يبصاب بها وتثير الضحك فيمن 
يشاهدها » واحدى النوادر المروية عن هذه الغلطات أن صاحب حانة كان 
بقف وراء البنك في حاتنه اذ هجم عليه قادم مستعجل وسأله في لهفة : 
« أعندك شيء يزيل الفواق ؟ » فلم بجبه صاحب الحانة ولكئه ضربه 
بالفوطة المبلولة على وجهه » فنظر الرجل اليه شزرا وهم أن بطش به لولا 
أن بادره صاحب الحائة معتذراً » وقال له ائنى أرحتك بهذه الضربة من 
الفواق .. ثم ظهر ان الرجل لم يكن به فوا وانما طلب الشراب الذي 
بزيله لزوجته التي كانت في السيارة عند الباب ! 

وقد يتبع الفلطة حسن التخلص فتضيف اليها فكاهة على فكاهة : 

أخذ بعض المدعوين الى احدی الولائم في حديث مع جارته › ٠‏ أحب 
أن ببدأه بالعيبة والنقد لأنها من الأحادث المحبوبة في أمشال هذه 
المجتمعات » فأنحى بالذم والوقيعة في رجل لا بعرفه على مسافة منهما > 
وفاجأته السيدة قائلة : « ويحك ! انك تعنى زوجى ! » 

قال : « نعم ! ولهذا آکرهه ! » 

وأراد طبيب مستشفى المجانين أن بتصل برقم بحتاج الى التحدث مع 
صاحبه على عجل » فجن جنونه لاهمال العاملة ومراوغتها في الجواب > 
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وصاح بها محتدم : « ويلك ! آتعلمین من آنا ؟ » قالت : « لا . ولكنى 
أعلم آين آنت ! » 

والغلطة المطبعية احدى الغلطات الفكاهية أو المضحكة » وهي خاصة 
بكل لغة وقلما قصلح الترجة الى لغة أخرى » ولكننا نضرب لها الأمثلة بيا 
عرفناه من غلطات المطبعة عندنا واحداها غلطة الصاف في تقل السطور بين 
اعلانات الزواج واعلانات الوفيات » فاذا بالخبر يقرا ان العروس تقبل 
التهنئة من المدعوين ثم شيعوه بالرحمات والدعوات . 

وحدث ني الاحتفال برقع الستار عن تمثال نهضة مصر ان حکمدار 
SS‏ 
بده » فعلقنا على ذلك في كتابة أخبار الحفلة » واضطربت السطور 
يدى الصفاف فحرى الخبر على هذا المثال : 

« وحضر فلان وفلان وصاحب الفضيلة الاستاذ الاكبر شيخ الجامم 
الأزهر » ولوحظ عليه آنه کان يلبس قبعته ویعبث بمنشته وهو على مقربة 
من كبار ولاة الأمور. » 

وكتب بعض المخبرين حديثاً مع مستر فريدرك » فاذا به يسمی مستر 
فرید بك ! 

وغلطات المطبعة من هذا القبيل لا تحصى في جميع اللات ولكنها تزداد 
في اللغة العربية لتشابه بعض الحروف. 

وحسن التخلص وحده قد بحول الموقف من الغضب الى الضحك » 
ولو عرف السامع أنه ملفق للخلاص من الحرج واللوم . 

ذهب عريس مع عروسه الى محطة السكة الحديد للسفر الى ضاحية 
يقضيان فيها شهر العسل » ثم عاد الى عروسه من شباك التذاكر و٬عه‏ 
تقذ كرة واحدة » فصاحت به معغضبة : 

ماهذا پاعریزي ! تذكرة واحدة ؟ 

فا كان أسرع منه الى الاعتذار بالكلمة الوحيدة التي تخطر عاى 
البال » ولا بخفى على الزوجة أنها عذر مختلق للخلاص من هذا المأزق 
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الأليم في مطلع شهر المسل » قال : 
ماهذا باعریرتی ؟ لقد آنسيتني نسي ! 

وفوجیء موظف في مصرف » وقد آغمض عینیه » وکاد آن يستسلم 
للنعاس .. 

قال الرگیس : « أنائم في أول اهار ؟ > 

قال الموظف « اليقظ » : « على رسلك ياسيدى الرئيس » آلا أستطيع 
أن أغمض عيني لحظة للصلاة قبل بدء العمل ؟ » 
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ويذكرون من ضروب الضحك خيبة الحيلة وارتدادها على صاحبها » 
أو ظهور الخديعة على من يفرط في الذكاء فلا يلبث أن يبدو لنفسه ولغيره 
كآنه مفرط في الغباء. 

دخل رجل على طبيب في « عيادته » فاعتقد الطبيب أن الزائر مريض 
بطلب العلاج » وآراد آن يوحي اليه بمقدار آجرته في غير مساومة » فعمد 
الى التليفون وآداره وراح يقول لمحدثه الزعوم : « نعم ! آنا الدكتور 
جونسون ! اني مشغول جد .. تسل عن القيمة المطلىبة ؟ .. اثها كما 
أخبرتك خمسمائة ريال .. ونت تذكر هذا ۴.. حسن .. الى اللقاء اذن ! » 

ثم وضع سماعة التليفون والتفت الى الزائر متساثاً : « ماذا أستطيع 
آن أصنع لك باسیدی ؟ » 

فأجابه الزائر : « لاشيء . انني موظف مصلحة التليفونات الذي طلبته 
لاصلاح تليفو نك » ! 

وکان موظفان بعملان فی مکتب واحد » بفرغ أحدهما من عمله نحو 
NS SS‏ 
عمله . فسال هذا صاحبه ڏاٽ يوم : « كيف تنجز عملك ف هذا الموعد ؟ » 
قال صاحبه : « ائني لا أنجزه أيها الزميل » ولكنني كلما صادفت مالة 
معضلة كتبت على الورقة : عرض على مستر سمث . ولابد آن کون 
في هذا المكتب « مستر سمث » واحد على كل حال » ! 
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فخلع صاحبه سترته ونظر اليه متحد وهو بقول کمن نشط من عقال : 
« الآن تبقى آنت للساعة السادسة .. نا مستر سمث الذي تجهله . فاعرفه 
بعد اليوم « ! 

ومن ساليب الفكاهة الاقضية التي يسمو نها بالاقضية السليمائية : 

اتهم رجل بالسرقة » فأراد المحامى أن يجر القاضى الى شرك إغريه 
بالوقوع فيه » وتحذلق في دفاعه متعمداً فقال : « انکم تعاقبون رجا 
كاملا بعمل ذراع واحدة هي النى جذبت السلعة الماخوذة من وراء 
القضبان » .. 

قال القاضى » رهو يظن أنه أوقع المحامى في شركه : « حسن ! نحن 
نحكم على الذراع بالسجن ستة آشهر » ولينطلق صاحبها حيث يريد .» 
فخلع امتهم ذراعه المصنوعة وهم بالانصراف ! 

والمفارقة احدى هذه المضحكات » وعلى نحوها نصيحة الناسح : 
« لا تقص على الاصلع حكاية يقف لها الشعر . فهو جهد ضائع.» 
وعلى نحوها تحذير المحذر : « لا تقل الرجل الذى قبل زوجتك 
اليوم » فانك لم تضلها منذ سنة ! » 

وباتى الضحك من تناقض المعاني الكثيرة في هذا التحذير. 

فمنها أن الرجل الذى فبل الزوجة لقى عقوبته التى تساوى القتل 
ومنها آنه قام بواجب آهمله الزوج ." 

ومنها أنه لازم في المستقبل . 

ومنها آشباه ذلك کثیر ... 

وعلى نحوها : « ان غاية الكسل أن تستيقظ عند الفجر لكى تجد 
وقتاً طويلاً للدوران » 1 

والصورة الهزلية » في الكلام »> آهم هذه المضحكات > ومن هده 

الصور أن فلانا بلغ من طول وجهه أن الحلاق بتقاضاه أجر الحلاقة 
ضعفین » وان فلا بلغ من ضخامته آن ظله وقع على رجل فمات ؛ وان 
فلاا بلغ من طوله انه یصعد على کرسی لیغسل اسنانه ! 
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وسرعة الجواب مع المغالطة فيه لون من آلوان الفكاهة وتهيئة النفس 
للضحك .. 

مصور له آولاد قباح .. یداعبه ناقد فیعجب له کیف يصنع آولاده 
بهذا القبح ويصنع صوره بذلك الجمال. 

ال جب : « لا عجب پاسیدي . آولادي أصنعهم في الظلام 
وصوري أصنعها في النور » ! 

وقول فتاة لزميلتها : « لقد رفضت الزواج من فلان » وهو منذ للاثة 
أشهر عاكف على الشراب .» 

فتقول الزميلة وهي تصطنع الجد في الجواب : « هذا الذي نسميه 
مبالغة في احياء الافرأح » ! 

وتهزا سيدة من وميلتها الولفة فاليا : « من الذي آلف لك كنابك 
الآخبر ؟ انه بدیع. «( 

وجواب المؤلفة من جنس السؤال : « سرلى والله انه أعجبك من 
الذي فرأه لك ؟ » 
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وتعد « المقالب » من بواعث الضحك ٤‏ وهي الأكذوية التي توقم 
السام في بعض الغرم آو بعض التعب » دون أن يصحبها ضرر ليم . 
والمبالغة فيها كاختلاق أخبار النعى » والاعتدال فيها كالدعوة الى وليمة > 
ولا وليمة ! أو تقديم الحلوى وفيها دواء .. غير مطلوب . 

ومن الفكاهة اتباع الحكمة بحكمة أخرى توافق مقدماتها ولا تخطر 
في الحسبان » ومن آمثلتها أن الأألفة في الحب تود الاحتقار .. والاطغال » 
وأن الفتاة التي تشبه الكتاب المقروء توضع مثله على الرف » وأن تفاحة 
في اليوم تبعد علك الطبيب » ولكن بصلة في اليوم مفعولها أكيد .. لمعد 
عنك كل انسان » وآن انين لازمان للشجار » ولازمان أيضا للرواج » 
وان المال ينطق .. والمال یخرس ! 

والسخرية احدی هذه الالوان » ومن السخرية أن قول القاثل E‏ 
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کانه عن ما قول : « ما بال فلان پنتقم مني کل هذا الاتنقام ؟ انني لم 
أحسن اليه كل هذا الاحسان # » 

وذهب فتى الى شباك البريد » فوجد الموظفتين في شاغل عله بحديث 
طویل عن زي فستان السهرة الد ان تة اخداها ‏ فاق الفتى 
في الوصف والرجاء » وطلب الى إحداهما أن تتفضل باعطائه طابعاً قرمزي 
الوسط وردي الحافة منقوش الاطراف والجوانب » ومشغُولاً كله ولا 
يساوي مع هذا أكثر من ثلاثة مليمات ! 

والما باب من ابواب السخرية » تتشابه الأمثلة عليها » ويدخل 
فيها التهمكم والمجاراة. 

خا أحد المدعوين باحدی المدعوات في سهرة القن فا 
واستجابت لقبلته لحظة غير قصيرة ٤‏ ثم قالت له بعد آن افترقت شفتاها 
وشفتاه : « آتعلم آنها آول قبلة رضيت بها في حباتي ؟ » فقال الفتى كانه 
بجاريها : « نعم . لانك على ما بظهر ورثت الشيء الكثير بغير تعليم.» 

وتحدث بعض الجلساء في دعوة عامة عن الثروة ووسائل جسعها » 
كانه بوهم السامعين آنه من أصحابها » فأثنت احدى الجالسات على سرعة 
نيمه » لأنه يعرف الكثير عن المكاسب مع قلة ماإيكسب ! 
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والنصائح المطردة » مع القياس الظاهر » مع استحالتها بعد النأمل 
اليسير » أحد هذه الأقسام التى اصطلحوا على تقسيمها في الصحافة 
الفكاهية > ومن قيلها هذه النصائح : 

قل لا لمن يهمون بالزواج . 

وقل لا لمن همون بالطلاق 

وقل لا لمن يهمون بالموت . 

وقل لا لن همون بالولادة . 

ويتمشى على سلوب هذه النصائح الهازلة جواب رجل أصيب بالز كام 
وأشار عليه صديق بوصفة ناجعة » فقال له : « نعم . اليوم أعمل بوصفة 
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لحرن ¢ وغد بوسفة شت وود غد وة راون فان شت م 
بقية لوصفتك يوم الأحد فهو دورك ! 

وقد ترد الوصايا التالية مع هذا النسق من النصيحة : 

« لا تطرد الذبابة من جبهة امرأتك بمطرقة ! 

« لا تقلق اذا علمت أن كل شىء يذهب في الغسيل » حتى البدلة ! 

« لا تنتفخ ونت تعلم أن الصفر أسمن الأرقام ! 

« لا تحمل هم الزبدة . انك تصنعها من حشائش الأرض » متى تيسرت 
البقرة ! 

« لا تتردد في بذل النصيحة » لا أحد سيسمعها ٠‏ 

« لا تعمل بنصيحة » وأولها هذه » ! 
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وعندهم فكاهة يسمونها فكاهة « قبل وبعد » مدارها على المقابلة بين 
هذين الطرفين في مسائل الزواج على الخصوص » وهذه أمثلة منها : 

« قبل الزواج تقبشل الفتاة الفتى لنربطه > وبعد الزواج تربطه لتقبله * 

« قل الزواج بآخذ الرجل ا » وبعد الزواج بأخذ بيدها 
دفاعاً عن النفس .» 

« قبل الزواج 2 الرجل لابد آن نفد آمری ف منرلی أو آعرف 
السب ٠»‏ وبيعد الزواج يعرف السب !» 

« قبل الزواج د بسعى الرجل الى المرأة » وبعد الزواج يسعى للمرآة ! » 

« قلما کون الرجل بالمزايا التى تراها فيه المرأة قبل الزواج » وقلا 
يكون بالميوب التي تراها فيه بعد الزواج .» 

« في بعض البلاد الشرقية لايرى الزوج امرأته قبل الزواج » وف البلاد 
الغربية لايراها بعده ! ) 

ويلحق بهذه الزوجيات تهكم المحدثات والمحدثين من بات « الدقة 
القديمة » كما بقال فى مصر باللغة « البلدية » .. ومنه آمثال هذه 
المقارنة : 
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« البنت من الدقة القديمة تحمر اذا خجلت » وبنتها العصرية تخجل 
اذا احمرّٽت !» 

« والبنت من الدقة القديمة كانت تذهب إلى المدينة واتقف عند جماعة 
الشابات المسحيات » آما بنتها العصرية فانها تذهب الى المدينة ولا تقف 
عند شىء !» 

« والبنت من الدقة الققديمة كانت تشعر بالاهائة اذا عرض عليها 
الشراب » وأما بنتها العصرية فتبلع الاهانة ٠٠‏ 

« والبنت من الدقة القديمة كانت لا تجسر على نناول يد فتاها » ولكن 
بنتها العصرية لاتجسر على تركها ٠.‏ 

« والرجل من الدقة القديمة له راس يصلح للحسابات » ولكن ابنه 
المضري له عين تنظر اليما » ! 

وهم يبصطلحون على تسمية انسان مشهور ينسبون اليه الحكمة التى 
مخترعو نها لساعتها » من قبيل قول الشرقيين « قال الراوي » عند اسناد 
الكلام الذي بعلم السامعون انهم مخترعوه . 

وأشهر هؤلاء الحكماء المختارين للاسناد الصادق والمدعى حكيم 
الصين کو نفشيوس . 

فمن كلامه المزعوم » قال كونفشيوس : « الرجل الذى يسوق بيد 
واحدة يصطدم بالكليسة »٠‏ 

وهم يعنون بذلك خطر الزواج » لأن الرجل .الذي يسوق بيد واحدة 
يخاصر امرآة معه في السيارة باليد الأخرى . 

ومن كلامه المزعوم » قال كونفشيوس : « الفتاة التي لها مستقبل 
تحذر الرجل الذي له ماض.» 

ومن كلامه : « الرجل الذي يغازل المرآة على المصعد ليس في 
مستواها | » 

ومن الأضاحيك ضرب من المزاح الفارغ الذي يشبه ما يسمى في الزجل 
العربى الحديث بالدور المجنون؛ 
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يسال السائل محدثه : « ألم آرك في بلدة بفالو ؟ » 

فيجيبه محدثه : « لم أذهب قط الى تلك البلدة.» 

وبعود السائل فيقول : « ولا آنا | » 

ويجرى الحوار بين انين على هذا المنوال : 

ماذا تصنع ؟ 

أبحث عن ورقة ضائعة . 

آين سقطت منك ؟ 

_ في الشارع الثامن والثلاثين 

لكننا في الشارع الأربعين ! 

نعم » أعلم ذلك » ولكن هنا نور ! 

والحكمة التي « فلت » منها درسها محسوبة في هذه الأضاحيك : 

تقص المدرسة على الأطفال قصة الحمل الذي م یسمع کلام آمه قأکله 
الذلب » فيقول آحد الأطفال في براءة أو ف خبث : « والحمل الذي سمع 
کلامها آکلناه نحن » ! 

أو بقول المدرس لتلاميذه الصغار : « ان العصفور المبكر بلتقط 
الدودة » .. 

فيقول أحدهم : « والدودة المبكرة بلتقطها العصفور » ! 

ومن المفيد أن نلاحظ هنا أنهذه « التقسيمات » لاتبدو غريبة للقاريء 
العربي الذي ۽ آل بعلوم البيان والمعاني والبديع » لأ الكثر منها مقرر 
بتعرياته وأمثلته وشواهده في تلك العلوم » ومامن قاريء عربي آل 
بعلوم البلاغة بعض الال مام الا وهو يعرف التورية والمقابلة والمشاكلة » 
والهزل الذي يراد به الجد ¢ وتاكيد المدح بيا يشبه الذم » وتحاهل 
العارف ء والاضمار في مقام الاظهار » واخراج الكلام على خلاف مقتفى 
الظاهر » والئشسه الملفوف والمفروق » والفصل والوصل »> والقلب 
رالالتفاف والتغليب » والكناية والتحريف والتصحيف . 

كل هذا مالوف للقاريء العربى من بلاغة لغته » كما بالف من كتب 
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الصناعة اللغوية جميعاً محكم القول في جوامم الكلم والفرائد والاوايد 
والمثل السائر واللحن الذى بحسب من الألغاز والألغاز التي تحسب من 
روت ار او اها وات 

الا اننا لم نشا أن نطلق هذه التقسسيمات والتعريفات على ضروب 
الفكاهة المصطلح عليها بين المشتغلين بالكتابة الصحفية وما اليما » لأن 
مصطلحات الصناعة اللغوية وضعت في لعة العرب لتمييز درجات البلاغة 
ومعانيها » ولم توضع هذه المصطلحات الحديثة عند العربيين لشيء من 
ذلك وانما وضعت للتفرقة بين موضوع وموضوع من مادة الصسافة 
الفكاهية .. 

وأمر آخر بباعد بين هذه المصطلحات الحدثة وبين مصطلحات علوم 
البلاغة العربية . وذاك أن المصطلحات الحديثة لفنون الأضاحيك لم تزل 
على فجاجتها الأولى ولم تبلغ بعد من الدقة في الأسماء والتعريفات 
والشواهد مبلغ نظائرها في علوم البديع والمعاني والبيان » وقد بختلط 
بعضها لاتفاقه في مصدر الشعور وأثره فلا يتم التعريف بينها الا بحكم 
العادة بين المشتغلين بعمل واحد يعرفون مواده وأجزاءه بالاشارة والنظرة 
العابرة ولا يلزم آن بقيموا الحدود بينها بالفواصل المنطقية أو النفسائة. 

على آن الاختلاف بين عناوين الفكاهات ‏ ولو بحكم العادة س جدير 
آن تنوقف عنده وننتظر مايليه من التعريفات والتقسيمات التي ترجع الى 
اختلاف في أصول الموضوعات آو اختلاف ف طبيعة الشعور . وسوف 
نالرت الائ ل نن ا وس کا ف ن ةوا 
ولعني بذلك تمبيز الفهم والتفسير ولا نقصر الأمر على الشعور 
والتلبية النفسانية » فاننا الآن نميز بشعورنا بين ضحكات مختلفات كا 
کان باۇنا وأجدادنا میزون نها بتبادل الشعور والتلبيية ين نفس 
ونفس » ولیس هذا ما e O SS E‏ 
في الدراسات العصرية » سواء قصدوا من هذا التمييز تيسير العمل بين 
ا ا 


A= 


O N RTE 
التمييز أن ينفذوا الى ينابيم الشعور المتعمقة في النفس البشرية » حيث‎ 
تصدر المضحكات والمبكيات وتكمن أسباب الغرائب وال مالوفات » و‎ 

ينبغي لنا آن تزعم اننا تفه تفوسنا حق فهمها ونحن نجهل الفرق ين 
ما بضحکها وما ببكيها وما نتم هاا موقم الال أو هرقم المرابة ف 


أعمق الأعماق .. 
وربما كان اسم « الضحك » مغر بالاستخفاف منافياً للجد في بواعثه 
ومعاننه 


ولكن البحث عن أسباب الضحك جد كاصدق الجد الذي يعرفنا 
بنفوسنا كما يعرفنا بها أعظم العظائم وآفدح المحزنات . بل ربما كان الأمر 
« المحزن » سير التعليل لأننا لا نحار فيه ولا بخفى علينا آنه درج 
حب السلامة وكراهة الضرر والاصابة » وربما كان لنا نحن الآدميين 
شركاء في الشعور بالمحزنات بين الحيوانات العليا وبعض الحيوااات 
الدنبا » لأن الحزن عندها بمشابة رد الفعل الجسداني لكل ألم وكل 
مكروه . آما الضحك فليس من سهولة التفسير بهذه المنزلة » ولا سيما 
الضحك الذى يتشعب وتفرع وتتباعد مصادره من النفس أو تنقارب 
مع التفرقة بينها في الاسماء - حتى بلتبس موضوع منها بموضوع 
وعنوان يعنوان .. 

هذه عوارض نفسية يختص با الانسان ولا يشاركه فيها حيسوان 
من الحيوانات السفلى آو العليا » بل يعتقد الكثيرون من علماء الاجناس 
البشرية أن القبائل البدائية من الناس لا تضحك ولا تدرك الضحك » 
ون هذه الظاهرة المثرقية في سلم الانسانية لا تشاهد بين المج الا 
سوارض العصبية التى لا تدخل في حيز الارادة » كأنها ضحكة المقرور أو 
ضحكة المنشنج » وحتى هذه الضحكات التي تشبه العوارض المرضية 
لا تشاهد بين الهمج على كثرة تجعلهم يلتفتون اليها ويسمونها بكلمة 
من كلساتهم القليلة » فهي والتخبط من الصرع عندهم سواء. 


۳۹ 


لا جرم يجد الفلاسفة غاية الجد في النظر الى الضحك وأسبابه منذ 
عهد بعید » ولا جرم يجدون اليوم وغداً في هذه الدراسة بين تفسانيين 
واجتماعبين ونقاد للفنون والآداب . 

ونحن في هذه الرسالة نريد أن نعرف « جحا » ونريد أن نعرف‌الانسانية 
كلها بهذه المعرفة .. 

# R 

وربما کان بعض ما تقدم من التعریفات مفیداً لنا في وضع جحا بموضعه 
من الحياة الائسانية حيث كانت في كل مجتمع وكل حقبة وكل عنصر وكل 
قسيل » فان بعض هذه التعريفات برينا ان « جحا » ليس بالغريب المجهول 
في بيئة من البيثات التي تضحك كما نضحك وتستغرب من نوادر جها 
وبوادره مانستغرب » وبعض الأمثلة التي تقدمت نستطيع أن ننسبها الى 
جحا فلا تخالف في معدنها ما ينسب اليه » وهذه احدى العلاماٽ عأى 
سريان الضحك مسرى اللغة بين بني الانسان » فهو كاللعة يدي لجميسع 
الناس معاني مشتركة يتقاربون بهأ على تباعد امازل والأجناس » وهو 
كاللغة بختلف بين وطن ووطن وبين جنس وجنس » كما بختلف ين قال 
وقائل في مناهج التعبير بين المتكلمين بلسان واحد في أسرة واحدة . 

E E Es‏ بضحك الناس عامة غير 
اختلاف » ونعرف لاذا يضحكون خاصة من شىء دون شىء » ومن انسان 
دون انسان .. 

وسنجد « جحا » واحداً ولكنه « جحا » الناس أجمعين » لأن الناس 
آجمعین يضحکون منه وان لم يظهر في غير موطن واحد أو مواطن متشابهة 
تحسب كالوطن الواحد . لأن الائسان حيوان ضاحك حيث كان » ولعله 
ضحك آلاف السنين ولم يفهم بعد أسباب الضحك على جليتها » وسنرى 

بعد س مقدار ما فهمه و فهمه . 

وسنضحك من بعضها وهى صحيحة أو باطلة > فنتعلم من الض حك 
كيف تنلقى تلكم الأسباب . 


0 


لماذا نف حلګگ ٩‏ 


بمض الناس يحبون المتعة ولا يعنيهم لاذا يستمتعون بها » وبعضهم تتم 
متعته بها اذا عرف آسبابها ۰ 

E ROSE 
آنباء الأصبل بالاستقراء لا بالمشاهدة ف معظم الأيام ) فیقرآن آو بسممان‎ 

بعض الأغائى » أو بلعبان الدومينة قلي » وهي لعبة تحذقها سارة » ويعتقد 

همام آ نها اصح الألعاب وأشدها مطابقة للحباة .. فالشطر نج والضامة 
بعولان على الحيلة » وكل شيء فيهما مكشوف بعد ذلك » والنرد پعول 
على المصادفة والذكاء » وكل شىء فيه مكشوف بعد ذلك » والورق 
اما مصادفة واما صراع قلما يشبه صراع الحياة .. أما الدومينة ففيها 
حساب للمصادفة > وفيها حساب للتدير » وفيها حساب لليقين » وفيهما 
حساب للظنون » وفيها حساب للغيب الذي تجهله ئت وخصمك » وللغيب 
الذى تحهله آنت ويعرفه خصمك أو بجهله هو وتعرفه نت » وللعيان 
الذي يعرفه كل من يشاء ٠‏ ولها قوانين تمنعك آن تتحرك على هواك ولها 
حرية تمنحك الخيار بين ماني يديك. 

« قالت سارة يوما » بعد ما استعادته شرح فلسفة الدومينة للمرة 
الخامسة أو السادسة أو السابعة : « أولا تستمتع بشيء الا آن تکون له 
فلسفة » ؟ 

قال : « لا . بل آنا استمتع بالشيء ثم آبحث عن فلسفته » وانني لأبحث 
عن فلسفته كما بجيل الشارب الكآس في جميع جوانب فمه ولهواته » كي 
۷ بیقی جانب من النفس لا بآخذ نصیبه من متاعه » فاحسه وآعمله وأذکره 
وأفكر ضه وأستقصى معناه .. » 
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وأقول في صدد البحث عن أسباب الضحك ني أشبه هماما في عذه 
الخليقة » وائني آحب أن آفهم ما احسه وان احس ما افهمه » وائني جرت 
على ذلك ف البحث عن اسباب الضحك منذ بدآت الكتابة وتدوين 
الخواطر والأفكار بين الخامسة عشرة والعشرين » ولهذا آذكر هذه العادة 
ایی شاو :9 ارت ا اه ین انات الضحك قبل 
العشرين وبعد العشرين وفي خلال النظر والمطالعة والتجربة الى اليوم - 
تدرجت بهذه الأسباب في أطوار طبيعية تعن على المقارنة والتتبع والوصول 
الى النتيجة .. 

ا ة يومية أدون فيها خواطري 
وتعليقاتي » جمعتها بعد ذلك باسم خلاصة اليومية وحذفت منها عند | 
کٹا من الخصوصيات التي ترتبط بتلك الخواطر لا آذكره الآن. 

وآحسبنی قد کتبٹ فيها عن المضحكات اكثر مما بقى فيها بالنسخة 
المطبوعة » ولكنني لاحظت فيها آن المضحكات أكثر من الضحك وقلت 

بهذا المعنى ف الصفحة السادسة عشرة من النسخة المطبوعة : 

« ان المضحكات ليست بالقليلة » ولكن الذين يحسنون صناعة الضحاف 
هم القليلون . فليس من الضروري آن نفتش عن رجل من آمثال موليير 
لنغرب في الضحك » فان في كل رجل من الذين نراهم ونعاشرهم موطنًا 
للنقص » وفي كل عمل موضعا للكلفة والتصنع . .. والوادع الناعم الال 
ولو كان مغْمورا بالشقاء ‏ ذلك الرجل الذي يعرف كيف يفطن الى 
مواطن الغرور والرباء من أعمال الائسان » فانه لايطبق فمه مادام يفتح 
عینيه ) .. 

وهنا كنت آقرن أسباب الضحك بملاحظة النقص والادعاء والفرور 
والكلفة التي بحاول صاحبها ان يخدع الناس عن الحقيقة » وهى واضحة 
لن بلتفت الها . 

ولا آذكر آنني تحريت الترتيب عند طبع الخواطر والمفكرات » ولكللي 
أجد في الصفحة الثالثة والأربعين هذه الخاطرة عن الضحك » وفيها أقول 
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إن « للضحك عدة أسباب أكثرها يدور حول محور واحد هو الاغتباط 
E SL‏ 
في سوانا .. 

« ولا الانسان لا يضحك الا سروراً برجحانه فهو لايضحك في 
الأحوال التي رجحانه فيها معروف غير محدود . فالرجل اروق الكائة 
ليس يضحك من تصرف الصعلوك الوضيع وان كان مضحكاً في ذاته » الا 


اذا کان يسخر من آهل طبقة ليباهى بطبقته أو من أهل بلاد ليباهي بېلاده. 


« وقد يضحك الانسان من تفسه اذا كان الاستهزاء لا بثاله وحده ... 
لما کان ملوك آوربا وآمراؤها وسواسها وقوادها مجتمعين في سنة ۱۸٠١‏ 
فى فيبنا وهم والقون أنهم أحكموا الشبكة على بونابرت وقد جلسوا 
بصلحون ما آفسده ویعیدون مادرسه من معالم وربا - آعلن ف المجلس .. 
ان الرجل قد أفلت من جريرة إلبا وائه قد عاد ثانية امبراطور؟ على فرنسا . 
فوجموا هنيهة ثم ارتفعت لهم ضحكة طويلة عالية كانما يقول كل منهم : 
ان هذا الکورسیکی لم یعبث بي وحدي » بل عبث بنا جمی.» 

N OT OR 
يبكى لغير ما يضحك له : يبكى حين يظهر به اانقص والمجز ظلهور؟‎ « 
لا سيل الى المداجاة فيه . يبكي في الماضع التى يشعر لديا بالقهر‎ 
» الام ويتحقق له تجرده من الحول والقوة حيالها.‎ 

« في تلك المواضع يقول المسلم متمثلاً : لا حول ولا قوة الا بلله . 
کاله لا برد ن بكرن شیا الا امام اه انی بتساوى الناس عريزهم 

ES‏ ااال افون اك الاس 

لانم أقلهم اقندارا .. على أن عدم البكاء لا فيد في أكثر الأحيان 
على دف المصاب فان من اصحاب المظاهر والأبهة من بترفع غن 
النكاء u‏ الجلد والسكون حتى في الفجائع الفادحة كأنهم بأبون 
الاقرار بالانقهار على كل حال.» 
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الضحك والبكاء نقيضان 


في هذه الخاطرة حسبت أن الضحك والبكاء نقيضان » وان الانسان 
يبكى لغير ما يضحك له » ومدار الضحك والبكاء معا على الغبطة بالنفس 
أو نقيضها . فاذا اغتبط الانسان بنفسه ضحك واذا شعر بالمهانة والنقص 
بکی .. 

N E‏ نواحیها ۾ اذ ن ضح کا 
کل شيءَ لا يبکينا » وقد کون الثيء SNR‏ فیا کا ول 
ابو الطيب : ٤‏ 
وكم ذا بمصر من المضكا ت ولكنه ضحك كالبكا 

والأصح أن الضحك لغة تعبر عن كثير من الحالات كما قدمنا في الفصل 
السابق » وليس من اللازم أن يقابله البكاء في كل حاله » وقد قال الشاعر 
یرون وغیره : «اننی أضحك لکی لا آبكى» .. كانما يقولون إن الضحك 
بدل من البكاء في بعض الأحوال » ويشبه هذا من بعيد قولنا في تلك 
الخاطرة أن بعض الناس بتكلفون الجلد والسكون حت یف الفجائم الفادحة 
كانم بأبون الاقرار بالانقهار . 

ونقول إنه شبه بعيد .. لأن الذي يضحك « لكي لا يبكي » يضحك 
حقاً ولا شكلف الجلد . بل يقدر على الضحك لأنه يكشف من أسبابه 
مالیس بکشفه غیره » أو لاله يو سع النظر الى المسالة ولا يحصرها في أضيق 
حدودها ر و ار ی ت التي تبکي غیره » وان 
لم تتناقض هذه الأسباب وتلك الاسباب ٠‏ 

وقد كان آخر ما دوتنه في خلاصة اليومية عن الضحك كلمة ف الصفحة 
السادسة والثمانين »> فحواها آن قوة الاستحضار في الذهن لھا شان في 
الشعور بالمضحكات وغبرها . . « فمن آهل هذا الخاطر السريع من تبلغ 
i EIST‏ 
لأمر قد وقع له فعلاً في ذلك الحين .. 
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وني ختام هذه الخاطرة قول ان « الرحمة ليست اذن حيلة اخترعها 
الضعفاء لمصلحتهم كما افترض النيتشيون » ولكنها طبيعة من طبائع 
الانسان » والفرق فيها بينه وبين الحيوان فرق بين دماغ ودماغ . فذهن 
الانسان لارتقاء تركيبه ياخذ الشبيه بالشبيه » وذلك مالم يصل اليه 
الحيوان٠»‏ 

وفحوى هذه الآراء في مجموعها ان الشعور بالمضحكات والمحزنات 
ملكة انسائية وجدت ف الائسان ولم توجد في الحيوانات لأنه يدرك 
المشابهة وبحس بالتعاطف ويستدعي الخواطر من قريب أو بعيد . 


ملكة السخرية 


ولست أحصي تطور هذه الآراء خلال الفترة التى تلت طبع « خلاصصة 
اليومية » سنه ۱۹۱۲ 

ولم أقصد خلال هذه الفترة الى كتابة شيء آبسط فيه القول عن أسباب 
الضحك في عمومه » وانما كنت أعود على الموضوع كلما استدعاه التعقيب 
على مسالة تمت اليه » كسخرية أبي العلاء والصور الفكاهية في المرآة 
من تاليف الأستاذ عبد العزيز البشري رحمه الله 

فابتدآت القول عن ملكة السخر عند المعري سالا : « لم يخر 
الانسان ؟ » 

ثم آجبت قائلاً : « انه ينظر الى مواطن الكذب من دعاوى الشاس 
فيبتسم » وينظر الى لجاجهم في الطمع وإعناتهم اسهم في غير اتل 

»> وهذا هو العبث . وذاك هو الغرور . 

« فالعبث والغرور بابان من آبواب السخر » بل هما جماع أبوابه 
كافة » وكل ما أضحك من أعمال الناس فانما هو لون من لوان الغرور آو 
ضرب من ضروب العبث » وكثيراً ما بلتقبان . فان الغرور هو تجاوز 
الانسان قدرهءوالمبث هو السمي في غیر جدوی » ولا کون هذا في آکثر 
الأحيان الا عن اغترار من المرء بنفسه وتعلٍ منه لطوره ' 
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« والناس يعلمون ذلك بالبداهة . فهم يعلمون أن الغرور والعبث مادة 
الضحك وجرومته التي يتفرع منها كل مضحك من الأعمال والأقوال » 
ويجربون ذلك كل يوم في مداعباتهم لصغارهم وامتحاهم لقوة أطفالهم »> 
بقبض الرجل کفه لابنه الصغیر على غير شيء » فیآخذه بان یفتحها ویعده 
بكل ما يجد فيها اذا هو قوي على فتحها » فيجاهد الطفل في ذلك مايجاهد: 
يقوم ویقعد » ويشتد ویحتد » ویلتوي ویعتدل » ویرفع اصبعاً بعد اصع » 
فاذا الذى رفعه قد عاد فأطبق مرة آخرى » ويعييه الجهد فيركن الى الملق 
والخديمة » وهو في كل هذا يحسب تسه قادرا على أن يغلب آباه عنوة 
وقسرً أو بغلبه خديعة ومكراً » وهذا هو الغرور . 

« ثم تلين تلك القبضة فيفتحها فاذا هي خاوية واذا بذلك العناء الذي 
أجهده وبهره قد ذهب سدى » وهذا هو العبث » ومن هذا وذاك تضحكنا 
الطفولة وتعجبنا غرارتها وكبرباوها ونتخذها تسلية ولهو ء ولكن هل 
يضحكنا من الكبار شيء غير هذا ؟ وهل مهازل الحياة ومساخر التمشيل 
الا صورة مكبرة من هذه اللعبة الصبيانية وسذاجة مركبة من هذه 
السذاجة البسبطة ؟ 

« واذا كان هذا معدن السخر وأصل الدعابة فما أجدر رجلا كصأاحب 
رسالة الغفران آن کون ساخراً۴! بل ما أجدره آلا يكون له عمل في الحياة 
غير السخر ؟! انه رجل استخف بالحياة جمعاء » وهانت عليه الدنيا بما 
وسعت » فما من دعوی من دعاوی الناس تننزه عر عن الغرور فى اعتقاده » 
وما من غابة من غابات الناس لا تن تنتهى في تقديره الى عبث فارغ وخديعة 
ظاهرة : كلهم مغرور وكلهم عابث وكلهم متعلق من الأقدار بمشل تلك 
القبضة التي بعییه آن فض اصبعاً منها ... حتى اذا فضها أو خطر في وهمه 
آنه فضا لم بجد ثم شيا » أو وجدها ملأى ما يشبه الفراغ م سخبة بما 
ليس بختلف عن الحرمان .. وكلهم محتقب ععدة لا تنجع ومتقلد سلاح 


لا بصیب : 
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ورب كمي يحمل السيف صارماً 
الى الحرب والاقدار تلهو وتسخر 
لا . بل هبه وصل الى الحرب بسيفه الصارم وقاتل وظفر ولم » 
فاذا غساة يح ١‏ الملة الثاء على الأفواء ؟ أو لعله عرش مملكة ؟ ا 
کان ذاك ‏ وقل آن یكون ‏ فلعمر بى الملاء ما قصارى الثناء 
والسمعة؟ .. 
وما ببالی اليك في لحده ‏ بذمه شيم أو حمده 
وما العروش والدول ؟ وما الملوك والأقیال ؟ فلكم غبر على هذه الأرض 
من جيل وزال من مجد آثيل وملك عريض طويل ؛ 
وكم نزل القيل من منبر قاد الى عنصر في الثرى 
وأخرج من ملکه عار روخف ل الما 
... وهل سينا أن القبر يضحك من تراحم الأضداد ؟ فهكذا تنشابه 
الأمور فاذا الهزل كالجد واذا الحلم كالعيان ! 
وشہیه صوت النعی اذاق س بصوت البشیر ف كل ناد 
لا بل هو کل شيء ککل شىء . هو العلم کالجهل والحق کالباطل والهدی 
كالضلال .. : 
وقد زعموا الافلاك يدركها البلى فان كان حقاً فالنجاسة كالطهر 
فعلام‌اذن يزعج الانسان نفسه ؟ وباي ڻيء بحل ؟ وما اجتهاده في ف 
التدير والتقدیر وتغییر ما کان بما سبكون ؟ الا أننا لنسعد ونشقى عبثاً » 
ونسعى ونسكن عبثاً » ونرجو ونقنط عبثاً » ونبكي ونضحك عبثاً » ومن 
وراء ذلك کله هاتف بهتف بنا في غير رفق ولا رحمة : 
« تقفون والفلك المحرك دائر وتقدّرون فتضحك الاقدار ) 


مرد النكتة 


كانت كتابة هذا الفصل بعد طبع خلاصة اليومية باحدى عشرة سنة »> 
وبعد کتابته باربع سنوات عقبت على كتاب « في المرآة » للاستاذ البشري 
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الذى يفول فى مقدمته : 

« ان مرد النكتة الى خلل في القاس المنطقى باهدار احدى مقدمانه أو 
تزييفها أو بوصلها بحكم التورية ونحوها بما لا تنصل به في حكم المنطق 
امستقيم . فتخرج النتيجة على غير ما بودي اليه العقل لو استقامت مقذمات 
القاس ٠:١‏ وهذا الذي يت المح وشن الضحك والطرب. فال نة 
پيذا شرب من أحلى ضروب البديع » ولا يعزب عنك كذلك أن التكتة 
اذا لم تكن محكمة التلفيق منقنة التزييف بحيث بحتاج في ادراكها الى 
CE SC‏ 

وکان : تعقيبى على مقدمة الأستاذ البشري « انه على صواب في جزء 
واحد من أجزاء هذا التمريف وهو الذي يقول فيه إن الخلل في القياس 
المنطقي مضحك وآن التزسف والتلفيق داعية من دواعی السخربة LÎ.‏ 
الجزء الذي نراه على غير ال لصواب فيه فهو قوله ان النكتة هي التي تشتمل 
على الخلل آو على التلفيق والتزييف . لأن اشتمال النكتة على خلل في 
القاس سقطها وبلحقها بالهذر والمجانة » والذي نظنه نحن ان النكتة 
تضحكنا لأنها تفضح الخلل رتهتك الدعوى اللفقة وتطلمنا على سخافة 
العقول التي لا يستقيم رها ولا د دنا > ومن لہ ثم تكون النكنة 

هي المنطق الصحيح وهي الحجة المفحمة وهي الٍ عا التي برجم بالبراهین 
کک 

.. وقد يسال سائل : ولاذا تضحكنا النكتة السريعة ولا ضحكا 
اياس المفصل والفضيحة البسوطة ؟ فجواب هذا قد يوجد في تعليسل 
هربرت سبنسر للضحك وهو خير تعليل وقفنا عليه في كتابة المعاصرين › 
ولا نقصد هنا الا تعليل حركة الضحك الجسدة لا تعليل أسباب 
الضحك . فان السبب الذي يذكره برجسون مثلاً رجيح بح صالح لتفمسير 
کل اا ر را ی ی ااا نضحك 
من کل تصرف في الانسان يشبه التصرف الآلى الخالي من التفكير » و نحن 
مع هذا تقول ان التماس علة واحدة لجميع الضحك خط لا بودي الى راي 
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صاب » لأن الضحك وان كان اسه واحدأً الا انه ليس بظاهرة واحدة 


« ونعود الى رأي سبنسر بعد هذا الاستطراد فنقول ان الضحك عنده 
بنشاً من تحول الاحساس فجأة من الأعصاب الى العضلات . فان من المقرر 
في النفسيات آن الاحساس اذا اشتد وآلحف على الأعصاب تجاوزها الى 
العضلات فظهر عليها في ح ركة عنيفة أو رقيقة على حسب قوته واشتداده » 
فاذا حبس الاحساس في طريقه فجأة تحول بغير ارادتنا من الأعصاب الى 
أسهل العضلاٽ حركة وأسرعها i‏ وهي عضلات الوجه والشفتين م 
عضلات العنق والرلتين » ف فتتحرك بالابتسام ر بالضحك آو بالقهقهة آو 
بالوقوف والاختلاج عند من إملبه الضحك وتهتز له عضلات الجسم 
كله . والدليل على ذلك ننا E e‏ 
الى العضل أا كان الموحي به والباعث عليه . فلضحك من الغيظ والألم 
ونضحك الضحكة الهستيرية التي يفرج بها المكروب عن أعصابه المكفلومة 
کائما یخفف عنها بنقل شىء من ضط الاحساس عليها الى العضلات .. 
فالضحك هو الاتنقال فجاة من الاحساس الى الحركة العضلية » والنسكتة 
السريعة تضحكنا لأنها تفاجيء التفكير بحالة غير مرتقبة وتمجله عن اقلظار 
التنيجة في طريقها الممهمد المالوف . ومن الأمشلة التى أوردها سبنسر 
للمضحكات منظر جدي بظهر على المسرح فجاة بين حبيبين بتناجيان .. 
فاحساس النظارة هنا يمشى فى طريق الغزل وبنتظر آن يمشي فيه الى نهايته 
امناسبة له ويوجه الذهن الى هذه الناحية . ولكنه لايلبث أن لمح الجدي 
على المسرح حثى بحتبس في موضعه ويتحول على غير اتنظار الى ناحية 
أخرى » فيندفع الاحساس من الأعصاب الى العضلاث وتحدث الحركة 
التي نسميها الضحك حين يختلج بها الفم والرثتان ... وفي كل لكنة شيء 
من هذا التحول الذي مل له سبنسر ينجم عن المغاجاة بما ليس في الحسبان 
وبتلخص في اظهار ننيجة غير الننيجة التي تبدر الى الذهن لأول نظرة 
من الشيء المضحوك مله .. 
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« فالنكتة الصادقة هي الحجة التي تظهر لنا فساد الأقيسة المختلمفة 
واضطراب النتيجة التي ٠‏ تی في غير موضعها وتلتوي على مقدماتها . وهذه 
هى التكات التى تفيد النمس لأنها تروح عنها وتفيد الذهن لأنها ضرب من 
المرانة على التفكير السريع وشحذ للفهم وتقويم له على المنطق السديد , 
ولنكتة واحدة يفهمها الطالب حق الفهم خير من مائة درس في المنطق 

بقرؤها ويعيدها وهو لاإيحسن القياس ولا يفقه الدليل . 

« وكاب الأوصاف المضحكة بعتمدون في نكاتهم على ملكات كثيرة قد 
يناقض بعضها بعضاً وقد لا يجتمع منها ملكتان لكاتب واحد . فمنهم من 
يعتمد على ملكة السخر وهو يحتاج الى الذكاء وادراك الفروق وقد دصحبه 
شيء من الجد والمرارة » ومنهم من يعتمد على الدعابة وهي تحتاج الى مرح 
في الطبيعة مرجعه في الغالب الى المزاج لا الى الدرس والتعليم » ومنهم من 
يعتمد على الهزل وهو خلق ينشاً عن جهل بتقدير عظائم الأشياء وقد يستحل 
الضحك في جلائل الخطوب » ومنهم من بعتمد على العطف وهو إرضي 
الانسان عن نقائص الناس ويضحكه كما برضي الوالد الشفيق عن جمل 
وليده الصغير » وخير هذه الملكات واعلاها ملكة السخر يمازجها العطف »> 
yS‏ اللفوس 
والأذواق عن عبقرية الفلسفة وعبقربة الشعر والتلحين . 

E 
واف اغ ف ان اللحث عن‎ a O 
مصادر الأحاسيس التي تمتزح بالفنون والآداب كالاحساس بالجمال‎ 
Pretty والاحساس بالحلال ا با لمقدس والاحساس بالمليح‎ 
والاحساس المضحك على آئواعه » ولكنني وجدٽ الوقت بضيق عن‎ 
استیعاب هذا البحث لضخامته وة ما وجدّته في اللغة العريسة‎ 
» الات فت ا هذا الموضوع 0 الى حين‎ 
وكان أهم ما لمسته في مسألة الفكاهة توضيح آقسام السخرية من حيث‎ 
اله اة رن ها ماعل اله الاخ كاه شن عن الوت الإ نه‎ 


E 


مستريا الى وجودها وبقائها » ويكون منها مايلجا اليه الساخر سخا 
مضطر؟ كالاب الذي يعرف عيوب ولده ويبالغ فيها ويفرط في التأنيب 
فیقول له انه لا فلح ولا برجی وهو ي الواقع آول من پرجو له الفلاح 
وتمنى لو يكذب ظنه في تلك العيوب. 

ووقفت بالبحث حيث وقفت في اللكلام على الكتة ورآي سبنسر 
وبرجسون فيها » وآعني آننى وقفت بالبحث كنابة ولم قف به عناية 
بالموضوع واطلاعاً على راء خبرائه وذوي الاختصاص بفنونه » وكنت 
كلما نوسعت في استيعاب راء الخبراء وتواريخ هذه البحوث من أوائلها 
بدا لي أن فهم « المضحك » كما فهمته لأول الأمر مقابا للمبكي أو المحزن 
بداءة طبيعية لهذه البحوث » فان الفلاسفة الذين تكلموا عنه قبل أربعسة 
وعشرين قرا انما تحركوا من هذه النقطة » فوضعوا التراجيدية أو الأساة 
مقابلة للكوميدية أو المهزلة » وضموا الجد والبكاء جميعاً في تسرف 
المأساة كما ضموا الهزل والعبث جميعًا في تعريف المهزلة » وكذلك فعصل 
آفلاطلون وفعل آرسطو من بعده واقندی بهما کل من تصدى لتحلیل فنول 
السرح والشعر عامة مع قواعد الخطابة والبلاغة في جميع هذه الأغراض. 

يبدا فهم المضحكات على هذا النحو الذي تغلب عليه المقابلة الاسمية 
بين الضحك والبكاء ء ثم يتفرع الضحك ويتشعب وتلوح منه الأفانين 
الى لا بقابلها البكاء في كل حالة » بل يدخل فيها ويحسب منها في بعض 
الحالات .. 


الفيلسوف الباكي والفيلسوف الضاحك 
SA SKE SEKE‏ 
وقیل آٺٰ ناخذ في تلخیص ۲راء أفلاطون وأرسطو لانسى من السابقين 
لهما فى تاربخ الفلسفة اليو ثائية اسمين متناقضين كان كلاهما مادة من مواد 
الضحك وشاهدا من الشواهد التى بسوقها المعنيون بتعريفاته وتقسيماته ؛ 
وهما الفيلسوف هبرقليطس المولود في القرن السادس قبل ايلاد ؛ 
والفيلسوف ديمقريطس المولود في القرن الذي يليه . 
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فالأول کان بلقب بالفيلسوف الباکى لأنه كما زعموا کان دائم لبکا 
RE‏ 
وما يصنعون من مورهم العامة والخاصة. 

والثاني كان بلقب بالفيلسوف الضاحك لأنه كما زعموا كان دائم 
الضحك لا يكف عن الايتسام آو القهقهة ولا يكرثه خطب من الخطوب 
جل آو هان .. 

وقد قال جوفنال الشاعر اللائينى الساخر إن العجب لهيرقليطس أعظم 

من العجب لزميله » فان دوام الضحك _ صحيحا أو متكلفا ‏ لا يشق 
على أحد ريده » وأما العجب كله فمن ذلك الفيلسوف الذي جد في عبنیه 
مما لا ينضب من الدموع ويحزن جذًا أو يتكلف الحزن تمثيلاً ولو 
حیما وجد مع الناس . 

والقصة كلها « مزدحمة » بشواهد الضحك ومعارض البحث في حقائقه 
وأكاذيه .. 

فمن من الرجلين باترى آدعى الى الضحك عند الناظرين اليه ؟.. 

آنضحك من دام البكاء آم نضحك من دام الاينسام والقهقهة ؟ 

بخيل الى الأكثرين أن الرجل الذي لا ينقطع بكاؤه أدعى الى الضحك 

من الرجل الذي لا بتقطع ضحكه وابتسامه ء وآنهما بعد س موضوع 
صالح جد للدعابة والسخرية. 

وأول مايرد على الذهن من أسباب ذلك أن الضحك الدائم والكاء 
الدائم كلاهما غير مءقول . 

وهنا نذكر أن الانسان حبوان ناطق وحيوان ضاحك » واه اسلائر 
بالنطق وبالضحك » لأنهما مقياسان مشتركان للعقل وللمعقول ... وهنا 
نذكر آيضا أن النكتة وسيلة لاظهار الخلل المنطقي وان كل الفرق بينهما 
أن النكتة تفاجئنا باظهار الخلل وان الدليل المنطقي يسترسل في اظهاره 
بير مفاجاة .. 

ثم يرد على الذهن أن الضحك الدائم والبكاء الدائم کلاهما افراط 
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وخروج من الجد الى ماعداه ء وماعدا الحد بلتقى بالضحك ولو في بعض 
ارق ٠‏ 

وغنّ عن القول أن الفيلسوفين لم ييكونا على الصفة الي تفهم من كلمة 
الميلسوف الباكى والفيلسؤف الضاحك » وانهما تعرضا لهذه الزبادة في 
الوصنف لأنهما مبالفانأرادا أن يكشف الناس هذه المبالغة منهما فوصلا 
ها الى غايتها المسشحيلة » وصنعا لهما بذلك الوصف صورة هزلية تشبه 
الصور التي تعمد فيها الرسامون الفكاهيون ابراز الملامح الشاذة 
بتكبيرها وألخروج بها عن جميع مالوفاتها. 

ولقد کان هيرقليطس بترجم عن سخطه آحياا بحركات صبيانية ليست 
من البكاء ولا الحزن في شيء » فكان يلعب مع الأطفال ليساله الشسيوخ 
فيجيبهم بأن الاطفال أعقل منهم في تدب اللمب » لأنمم لم يصنعوا ي 
الاعيبهم ماصنعه الشيوخ المحنكون في أحق الأمور بالجد والرصانة . 

وکان ديمقريطس يسبح في الأرض من بلاده الى مصر والحبشة وفارس 
والهند وكل قر معمور » وكانت الدنيا على آيامه قائمة قاعدة تهون فيا 
مصائب الآحاد الى جاب المصائب التي تحيق بالدول والشعوب » فكان 
بضحك من أولئك الذين يستسلمون للاحزان ولا يعتبرون بما حولهم من 
عاداٽ الزمن وصروفه حبث ارتحل وحيث أقام » وقيل من لوادر جرأته 
بالسخرية أنه اجتر بها على « دارا » جبار الفرس وهو يسيح في بلاده » 
فان هذا الجبار أحزله أن تموت له جارية يحبها فوعده ديمقريطس باحيائها 
بعد دفنها » وقال له ان الأمر لايتطلب أكثر من كتابة ثلاثة أسسماء على 
القبر فتعود الجاربة الى الحياة » وسأله « دارا > في لهفة : « وما كول 
هذه الأسماء ؟ » فأجابه الفيلسوف وهو يصطنع الجد : « أسماء ثلاثة آم 
يفقدوا أحدا من الأعزاء » .. 

وكان هذا هو العزاء .. 

ولا ريب أن البديهة الاسانية كانت من قبيل الحديد الذىيغل الحديد . 
هي التي لقي منها الفیلسوفان جزا‌هما من جنس العمل : سخر كلاهما من 
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قو مه فارسله قومه في التاريخ على ذلك « الكاريكاتور » بين ضاحك دام 
الضحك وبال دام | البكاء. 
e‏ أيضا باب ٣ن‏ آبواب ااشت اه التي انطوٽ علبھ EY‏ 
جيءَ e‏ الساخر E e‏ هذه المياافة 
لأنها توافق « القافية » كما تقول في النكتة الحربية » وما كان للشاعر 
الساخر ان جد بين يديه هاتين الصورتين ثم پر دهما الى سواء الخلقهة 
ليضيع منه المجال الصالح للتهمكم على الموصوفين والواصفين . 
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على أن هذين الفيلسوفين المضحكين قد زودا فلسفة الضحك من 
سيرتهما ورسمهما بزاد لم تنزوده تلك الفلسفة من عقلين كبيرين كعقلي 
الفيلسوف أفلاطون وتلميذه الفيلسوف أرسطو وهما أعظم فلاسغة 
اليونان » ولم يعرض لفلسفة الضحك بعدهما عقل أكبر من عقليهما الى 
ا 

وکان خلا بأفلاطون وأرسطو أن بنفذا الى جوهر الموضوع ف 
فلسفة الضحك وأسبابه لو آنهما قصدا الى الموضوع في صميمه ٤‏ وآرادا 
أن يستوعبا الفروض والاحتمالات في أسباب الضحك وأنواع ا لمضحكات» 
واكنهما لم يقصدا هذا المقصد ولم يتكلما عنه الا عرضاً في سياق البحث 
عن المدينة الفاضلة والبحث عن الشعر وأقسام الروايات الشعرية . 

فافلاطون ذكر المضحكين والمضحكات وهو يبحث عن مكانهم في 
مدينته الفاضلة أو جمهورته المثالية الت آراد ان بقصرها على الأفاضل 
والمأمونين وأن يجنبها عوارض النقص والرذيلة » فبدا له أن الشعر موكل 
بالجانب الصضعيف من الائسان بير تفرقة بين شعر الماساة وشعر الملهاة . 

فالانسان اکر ابی اَن يستسلم للبكاء اذا آصیب ف عزدز عله 
ولكنه لایبالي آن ببکېي وآن بحرن اذا ری هذا المنظر معروضا عليه في 
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رواية فاجعة » لأن البكاء يخدعه في هذه الحالة ويوقع في روعه آنه يبكى 
لغیر مصابه ویغلب على تفسه في سبیل غیره . 

والانسان الكريم بأ بى أن يفوه بالأضاحيك أو الخبائث المضحكةولكنه 
ا ی ا ی السرحيوذ 
آمامه .. 

َ بالحسن على كل حال أن يكون في الجمهورية الفاضلة نسان 
بعلب على وقاره ضحکاً آو بکاء بله الاناسي الذين يصورون الارباب في 
عليين مغلوبين على هذه الصورة » ويقول آفلاطون ان الانسان الكريم 
لا يعرف الجد الا بالهزل وآنه من الحسن أن يشهد مناظر الهزل من العبيد 
والأچراء المسخرين ولا ينغمس فيها دنفسه . وقد آثنى على المصريين لأعم 
لن الأبناء المىوسيقى والرقص قاماً بالشعائر الهيكلية ولكنهم 
لاسمحون للشعراء بخلط الألحان بالأغا ني المبتذلة والقصائد الموزونة 
على رقص الخلاعة وا لمجون » وقد كانت خلاصة رأيه في كتاب الجهورة 
وكتاب القوائين آن الشعراء بحسنون صناعة الشعر ويستحقون من أجل 
ذلك آكاليل الغار ولكنهم يابسونها ويخرجون من المدينة الفاضلة الى 
حیث شاءون . 

ولم بذكر أفلالون سبب الضحك الا في كلمات قليلة خلال هده 
امباحث الأخلاقية » وهو برى في تلك الكامات ائ الضحك مرتبط ' 
بالجهل الذي لا يبلغ مبلغ الايذاء » وان الشعراء يضحكوننا حين بحاكمون 
أولئك الجهلاء » ولكنهم اذا طرقوا موضوع الملحمة أو المأساة عظموا 
الطعبان وجعلوا رواياتهم حكاية لأعمالهم » فلا آمان لهم في محاكاة الجمل 
ولا في محاكاة الطغان . 

وأرسطو آدق من آستاذه في تعبيراته عن أقسام الشعر لأنه وضع نيما 
مبحثاً خاصًا تنبع نالرات ال من ابرا مد ات شرا 

من الهجاء ولأناني الشهوانية الى أن أصبحت موضوعا للاضحاك 
ا ر جاءت فى الترجمات العربية باسم الأهاجى والتهريجات 
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ولم پبتدعوا لھا اسا يقابل اسم « الكوميدية » كسا صنعنا في العصر 
الحديث اذ سماها بعضهم بالمهزلة وبعضهم با ملهاة وعربها بعضهم اظيا 
البونائى فساها الكوميدية. 

وعند أرسطو أن المضحك ضرب من الدميم أو المشوه لا يبلغ درجة 
الالام أو الايذاء » وقي نہذة منسوبة اليه من رسالة مقطوعته طبعها كيبل 
Kaubel‏ ف برلين سنة ۱۸۹١‏ قول ان الملهاة تطهر النفس کا تطھرها 
المأساة » لأن النفس الطبوغة على ال ر إو على جسن ادو د في 
الاتناة وا للهاة اضرا ا تنطوي عليه من العطف والشوق الى الكمال 
واجتناب التشوبه ٠‏ 

وکاڑ الفيلسوفين قد تطرق اليه الخطاً من فهم الماساة والملهاة على آنها 
نوع من التقليد والمحاكاة » لأن الشعر ا مرحي يعرض الفواجع بتمثيل 
أناس بحاكون المصايين بها في حركاتهم وآقوالهم » وكذلك فمل 
بالمضحكات +اللهياٽ . 

وأفلاطون من أجل هذا بنزل بالمقلدين الى الدرجة الثالثة » فيقول أن 
الصورة الفضلى هي صنعة الله ثم يحكيها الصانع الخبير بالصناعة » لم 
بآتي الشاعر فيحكى عمل هذا الصانع حكاية بعد حكابة . 

ولم بلتفت أرسطو الى منزلة الشعراء المقلدين الا في سياق كلامه عن 
الأخلاق والاستطراد منه الى أخلاق الهجائين آو الذمامين ٤‏ 'فلم یکن من 

همه أن ينشيء مدينة فاضلة يبيح المقام فيها لأناس ويحرمه على آخرين , 

وليس في هذا الخطا عيب على عقل الفيلىسوفين 2 
ادئان في طريق ل يسبقهما اليها سابق من الخبراء أو غي الخبراء » ولكن 
العجيب منهما حا أن يحسبا الفن تقليداً أو محاكاة ولا تجاه خلا 
وابتداعا من الشاعر على التخصيص » مع أن كلمة الشساعر تفيد معنى 
الصانم أو الخالق باللعة البوائية. 

ونقول ان هذا عجيب من الفيلسوفين حتاً لأنھا کانا سستطیعان أن 
يعلما أن وصف كرسي في الشعر أصمب من عمل كرسي بصناعة النجارة »> 
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وأن النجار الذي يعمل آلف كرسي لايستطيع أن ينظم بيتاً واحداً من 
اا ورا ی ی ا 
قنور کو من الفشار ولايستطيع الفخاري الذي يصنع الآنية الفخارية 
جما أن بخرج صورة لكوب صغير متها 

وقد زاغ هذا الفهم الخاطيء a‏ عن أسباب الضحك ف 
تفصيلاتها » لأنهما التضتا الى فكرة التقليد فجعلها أحدهما اسفافاً دون 
صناعة الصانع » وجعلها الآخر طلا للمعرفة ياد أن يشساوى فيه المقلد » 
ومن يشهد التقليد ويسر بالنظر اليه » ولم ينظر كلاهما بعين الشاعر لينفذ 
الى مواطن الضحك فيما يتحراه من الصور المضحكة ومن تلويع عرضها 
ولمثيلها .. 

ا الخطا الذي لايلجو منه کل مبتديء قد نجحا فې 
ارف ست الك فا رقن » لأنه کان أساسا لما باه التابعون 
کما کان أساساً لنقد الناقدین . 

فالقول باتنا اضحك من العمل لأله ينم على جمسل لم يبلغ درجة 
الاإيذاء والايلام » أو ائنا نضحك من العمل لأنه يعرض لنا تشويهاً لم 
يبلغ هذه الدرجة _ كلإهما ا و 
كله جملة واحدة في تعريف من تعريفات المحدثين . 

وكل مانعترض به على التعريفين ان الانسان قد يتبلد شعوره عن الألم 
والضحك في وقت واحد » فلیس کل انسان بری التشوهه ولا وله 
يضحك منه » لأنه قد کون بلیداً بخفی عليه التشويه والألم في آن . 

وانما الخلو من الألم شرط لكل استمتاع بشيء من الأشياء حتى ماكان 
س قبيل التعة الادية » اذ كان الألم على لاقل صارةا الور عن سييل 
المتعة » ان لم يكن مناقضاً للشىء المضحك أو للشيء الجميل أو للشيء 
الجليل . 

ونضرب المشل لذلك بانسان مشوه بنظر اليه صاحب الاحساس 
رهف فيدرك مايعانيه » وينظر اليه الطفل العرٌ أو الرجل الجلف فيهزاً 


۳۷ 


به أو يولع به للضحك منه واضحاك ااناس عليه . 
فلا يجوز أن تفهم من ذلك آن الرجل الحساس غير صالح للضحك 
وغين خبير بالمضحكات » لأئه قد بحس منها مايجهله الأطفال الاغرار 
والرجال الأجلاف . بل يجوز أن تقول ان الطفل الغر والرجل الجلف 
لایعرفان مایضحك ولا بعرفان ما ولم في وقت وأحد .. 
RF‏ 

وندر من فلاسفة القرون الوسطى من نظر الى الضحك نظرة جدية 
ورآه في حكمه جديا بالبحث عنه وعن أسبابه » لانصرافهم الى البحث في 
الأصول الدينية وأسرار ما وراء الطبيعة » ولعل فلاسفة اليو نان الأقدمين 
کانوا على هذا الرآي ولم يبحثوا بعض البحث فى الضحك وآسہابه إلا 
في طريق بحثهم عن التراجيدية والكوميدية مع رجوع هذه ف أساسها 
الى سير الأرباب وشعائر الدين ومحافل الأعياد الوثنية . 

الا أننا قد نعثر بين الآونة والأخرى على فبلسوف من فلاسفة القرون 
الوسطى بحث في معنى الضحك لاتصاله من بعض آطرافه بمباحثه 
الأخلاقية آو اللاهوتية » وآحق هؤلاء بالالتفات الى رآيه في هذا المبحث 
دوسف السو 0طا4 طمعوJo‏ ) ۰ س £0 ( 6 وٿوماس هو دز 
Thomas Hobbeg‏ ( ۱۸۸ = ۱۷۹ ) ۰ 
فيوسف البو فيلسوف اسرائيلى ممن درسوا فلسفة الاندلس‌الاسلامية 
واقتبس منها في كنابه عن المباديء والأصول » وتكلم عن الضحك لأنه 
مذكور في كتنب التوراة وملسوب الى الأنبياء ومنهم ابراهيم الخلىل , 
قال : « الضحك ‏ وبالعبرية سحوق ‏ كلمة مرادفة لكلمات في 
معناها » تدل عاى الغرح كما جاء عن ابراهيم انه خر على وجهه وضحك » 
ومعنى ذلك انه کان فرحا پما سمع. 

« وقد يدل الضحك على السخرية والاستهراء كما بقول القائل : ائنى 
ضحكة للجار » وربما امتزج معنى الضحك والسخرية كما جاء ان الذي 
بستوي على السماء ‏ الله م إهزأً بهم . اذ كان الضحك أحيااً دليلاً 
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على الشعور باحتقار من يستحق الاحتقار » وهكذا يشعر من بلحظ نقصاً 
قي كلام أحد أو عمله ويشعر بتفوقه عليه لأنه لا بقع في مثل ذلك النقص ؛ 
فانما نتولاه الضحك لأنه برى الآخر بقول أو يعمل ما لا يحمل بالانسان 
ووقاره ۰ 

« وعلى هذا النحو ينسب الضحك الى الله في التعبير المتقدم » وسببه 
أنه بسمع القائلين يقولون : هلموا مزق ام اوي كات لايل 
بالبشر ن پنېسوا بها ٤‏ على حد قول الربانيين ان سيب المشاهة بين 
نشید آبسالوم واخبار باجو ج وماجوج آئه لو سال سال ا 
أن تمرد العبد على مولاه ؟ لكان الجواب : وهل من الممكن أن بتمرد 
الولد على آبیه ؟. . وقد حدث هذا فمن الممكن اذن أن بحدث ذاك . 

وو اح هن ي آل الال ا ا ن ااا واو 
كان آهل للازدراء والسخرية . وهذا المعنى ينسب الضحك الى الاه 
والى الانسان .. 

« ويضحك الانسان أحيااً اذ یخدع غیره ف آمر کان ینیغی آن بحذره 
الخدوع ويتنبه اليه . ومن ثم يرجع سبب الضحك في جميع الحالات 
الى الشعور بالتفوق في تفس الضاحك حين یری غيره بيقع في حماقة وأآمر 
ينبيء عن جهالة . ويقول العلماء ان الضحك خاصة انسانية كما بقولون 
ان أسبابه مجهولة » ويعنون بذلك اننا لانعلم لماذا بكون‌الضحك مصحو ا 
بحرکات جسدية معينة ة ولاذا بحدث الضحك عند لسن الاط أو بعض 
المواضع الحساسة من الجسد . على أن حدوث الضحك من السخرية 
معروف جد ا لممرفة كما بيثا في شرح الآية ... 

وظل هذا الرأى e EFA‏ الى آوائل العصور 
الحديثة » وهو على التقريب رآي الفيلسوف الانجليزى توماس هويز 
الذي يرجم بكل خليقة أو عاطفة ترضي الانسان الى شحوره بالقوة 
والامتیاز والرجحان » ویری أن الأخلاق الائسائية المحمودة تدل جميعها 
على القوة فى صورة من صورها .. فالكرم والشجاعة والصبر والعزة 
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والفضائل جميعها لاتنال حمد الانسان مالم تكن مقروئة بالقدرة والدلالة 
عليها » وتتساوى الأخلاق النبيلة والعواطف الرفيعة قي هذه الخصلة » بل 
تتساوى فيها الأعمال الارادية وغير الارادية كالضحك في صورته 
العقلبة وصورته الجسدية . فانما يضحك الضاحك لأنه بحس من نفسه 
اتتصاراً مفاجتاً أو مزبة مفاجئة » ولابد من شعور النصر أو !لامتياز فيما 
يضحك الانسان ويرضيه .. 

وهذا هو الرأي الذي توافقت عليه آقوال المتكلمين عن الضحك من 
عصر الفلسفة اليو نائية الى العصر الحديث » ولا حاجة الى اتنظار التعقيب 
الأخير على جملة الآراء لاظهار الخطا في هذا التعليل الذى يصح في جانب 
واحد من المضحكات ولا يصح في جميع جوانبها . فان الانسان قد 
بضحك أحيااً حين يشعر آنه قد انخدع كما يضحك من غفلة غیره حين 
تجوز عليه الخديعة البينة » وليس في هذا دليل على الشعور برجحانه بل 
هو دلیل على شعوره برجحان غیره عليه . 

والمثل القريب على ذلك ماتقدم عن الضحك « الاجماعي » ف موتمر 
الساسة الذين جلسوا لتضبيق الخناق على نابليون ثم جاءهم الخبر فجأة 
بانطلاقه من جزيرة إلبا وعودته الى فرنسا . فهذا موقف مغْلوبين لا موقف 
غالبين » ولا يستقيم تفسيره بشعور الرجحان أو الاتتصار من جاب 
الضاحكين .. 

وكل مايشثبت في جميع الحالات أن هناك مفاجأة وأن المغا جأة تخالف 
الحالة المطردة أو الاتجاه الذي يجري فيه الشعور ٠»‏ ونهذا يسهل تفسیر 
الضحك ممن جلسوا بنظمون القارة الأوربية بعد اعتقال ابلیون كانت 
هذا الاعتقال آمر مفروغ منه » ثم تقع المغاجأة بما بخالف الحسبان . 


افراط المحدثين 
واذ! كانت الشكوى من الثقافة القديمة قلة البحث في الضحك وأسبابه 


فقد بكون الافراط في هذا البحث شكوى القاريء من الثقافة الحديثة » 
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لانها توشك أن تنطلب منه تخصصاً ثقاضباً مقصورا عليها » وقد أثبت 
برجسون نحو أربعين مرجعاً من الكتب والأصول آل بها في رسالته عن 
الضحك » ويمكن أن يزاد عليها ثلاثة أضعافها من المراجع المتفرقة عن 
فلسفة المضحكات عامة أو عن موضوعات الفكاهة والتكتة في مزاج هذه 
الم أو تلك آو ف آدابها وماثوراتها , 

ويعود هذا الافراط في الكتابة عن الضحك الى باعتين جديدين فى 
المصور الحديثة : أحدهما نشاة علم الذوق أو علم الجمال الذي ينظر في 
الفروق بين الجميل والجليل والمضحك كما تعرضها الفنون الجميلة 
ولاسيما التمثيل » وكأنما كان اهتمام المحدثين بالتمثيلى ورواياته وأدواره 
تجديداً لاهتمام فلاطون وأرسطو بالتراجيدية والكوميدية وملكات 
الشعراء الذين يكتبون في المحزنات والمضحكات واللاحم الكبرى عن 
الأرباب والعبادات وما استطردت اليه من موضوعات لا علاقة لها بالدين 
وقد تناقضه وتخالف الأدب الواجب للمعبودات وشعائر العبادة . فان 
عودة الأدب ا مرحي في العصور الحديثة كانت فاتحة البحؤث الفنية 
والفلسفية في الموضوع من جميع جوانبه وأطرافه » فكان البحث فيه 
عن المضحك والمبكي والحسن والقبيح مقرواً بالبحث عن المقدس 
والقداسة في شعور الانسان وفي الكائنات التى يقدسها ويرتفع الها 
بالاجلال والابتهال » واستدعى تمثيل هذه الكالنات شعرا ونحتاً وتصوراً 
أن توضع لها الحدود والتعريفات وتقام الفواصل بينها وبين مايلتہس بها 
م المتشابهات أو المتناقضاٽ. 

هذ! أحد الباعكين الجديدين الى افراط المحدثين في الكلام على الضحك 
وتعليل أسبابه وتطبيقه على الفنون المتجددة ف الزمن الحديث 

أما الباعث الآخر فهو شيوع البحث في التطور ومذهب النشوء ... 
فان هذا المذهب يفسر تعبيرات الانسان عن خوالجه وعواطفه بما بوافق 
طبيعته الحيوانية » ويتقصى وجوه الشبه ووجوه الاختلاف بينه وبين 
سار الأحياء فى هذه التعبيراٽ » وبراقب ملامحه ربط نها وین وظائفه 
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الجسدية واستعداد هذه الوظائف لتلبية العوامل الداخلية والعوأمل 
الخارجية .. 

ولا يسع الانسان الا أن ببتسم لتناقض النتائج التي وصل اليما أقطاب 
عذا اله بيد بحثهم في فاهرة الشحلك واكام . فان العالين العظيمين 
اللذين تواضا ‏ غير التقاء بينهما الى تحقيق ظواهره وشواهده قد 
ذهبا الى الطرفين المتقا بلين ف تعليل الضحك والفكاهة . 

فمن رآي الفرد رسل ولاس Alfred Russel Wallace‏ انالضحك 
وسائر الخصائص الانسانية التي نفرد بها النوع الانسانى لاتقلالتفسر 
بالا ئتخاب الطبيعي وتطور آنواع الحبوان » وهو بتساءل کف يفسر لا 
الاتنخاب الطبيعي ملكات الرباضة والموسيقى والاحساس بما فوق 
الطبيعة ؟ ويعود فيقول ان ملكة الفكاهة من هذا الطراز بين الخصائصس 
الانسائية » لأنها تحتاج جميعاً الى تفسير غير تفسير الصراع على الحياة 
وتنازع البقاء » ولو كانت من هذه الأسلحة في النوع الانساني l‏ 
کت يتجرد منها معظم الناس ولا تنوفر لغير العدد القليل منم 
آرقى الحضارات » ولا كان مفهوماً کیف تجرد منھا الهمج دارا 
الفطريون كما يتجرد منها الأكثرون بين المتحضرين > فهي کما قال ف 
تطيته الذهب الدارويئي على الانسان أخاق بان مسر بالسكة الآمية ابه 
يختص بها الخالق بعض الطبائع الموهوبة » ولن تقبل التفسير بغير ذلك 
ولو باعتساف شدید . 

ومن رأي داروين ن الضحك قد يوجد بمعزل عن التفكير كما بلاحظ 
على البلهاء وصعار الأطفال الذين يضحكون ليعبروا عن حالة الرضى 
والارتياح ولا نصحبون ذلك بفكرة أو خاطرة ذهنية » والأصحاء من 
الراشدين : تعتربهم حالات الضحك لأسباب غير آسبابه فى الطفولة ْ 
و ا ی ی ا بعبرون 
عن حالة مقابلة لحالة البكاء الذي ر بقترن بالشدة والكا ية العقلية 

بترن الحوف والنضب ء ولعل شي من الغرابة المغاجئة مع شيء ٠ن‏ 
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الشسعور بالتفوق هو أشيع الأسباب لضحك الكبار الراشدين . وسن 
الواجب آلا تكون الروت على جانب عظيم من الخطر والجسامة » 
فان الرجل الفقير ‏ مثلا س لايننظر منه أن يضحك اذا سمع فجأة آنه 
كسب مقدار كبير؟ من الال » ولكن‌العقل اذا هاجه الشعور بالمسرة 
وطرآت عليه خاطرة صعغيرة غير متوقعة فالنشاط العصبي فرج عن نفسه 
تحريك العضلات تلك الحركة التشنجية الخفيفة التى نسميها الضحك. 

قال في كتابه عن تعبيرات العواطف ف الانسان ان الجنود الألمان أثناء 
حصار باريس كانوا يندفعون الى الضحك لكل تفاهة من تفاهات النكتة 
بعد طولالتعرض للخطر الشديد » وقول مستر هننون من سانفر نسيسكو 
انه كان إتناوبه الصياح والضحك وهو على التلال عند الباب الذهبى 
معرض لأفدح الأخطار » وهكذا يشاهد على الأطفال الصغار وهم ون 
بالبکاء آن بكاءهم پشحول الى ضحائ حين بطر آمامهم طاريء غر 
متوقع » مما يفهم منه آن الضحك يفيدهم في تصريف فيض الجهد العصبي 
الذى يحسونه على تلك الحال . 

وينظر داروين الى أسلوب المجاز حيث يقول القائل ان الخيال دغدغته 
فكرة مضحكة فيلاحظ آن دغدغة الخيال مماثلة لدغدغة الجسد وشخذ 
الثل من ضحك الأطفال و « تشنج » أجسامهم الصغيرة بفعل الدغدغة 
ثم بلاحظ آن القردة العليا تبدر منها آصوات مرددة في مثل هذه الحالة » 
ويعود فيفرق بين الضحك من فكرة مازحة والضحك من أثر الدغدغة 
الا فى آمر واحد هو أن يكون الفكر في حالة راضية ء فكما ان ااطفل 
يصيح ولا يضحك اذا دغدغه رجل غرب واشتدت عليه حركة الدغدغة 
كذلك بلبغى أن يكون الفكر بعيداً من الجفوة والشمور بالاكتراث 
والاهتمام > وتحدث الدغدغة الجسدية في المواضع التي لاتتعرض كيا 
للمس ولا ريكون موضع الدغدغة معروةً قبلها » وكذلك تحدث الدغدغة 
الفكرية من خاطر غير معهود ولا معروف قبل ذلك » وي دو أن عنصر 
الطروء أو المنافرة الذى يجري في سياق التفكير هو العنصر القوي فى 
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تكوين المضحكات .. 

م براقب داروین عوارض الضحك على الوجه والجسم و حصا 
احصاء دقيةاً في تتابعها على حسب الرخاوة آو العنف في الشعور » وبقرر 
أن الشعور العنيف كله يتخذ تعبيرا واحدا في التي الحزن والسرور وان 
مشاهدة ذلك ميسورة لمن يراقب العصابيين ( الهستيريين ) والأطلفال 
لسرعة تأثرهم بآنواع الاحساس » فانم بتراوحون بين الضحكت والبكاء 
في الوقت الواحد وينتقلون من‌الشعور الى نقيضه لأنهما عندهممتقاربان . 
وشان القبائل الفطردة غند داروين كشأن الأطفال في هذه الخصلة » لأبه 
ری في جزر ملقَة نساء يکين اذا أغرين ف الضحك »> وروی آقوال 
السائحين عن سكان استراليا الأصلاء فقال انهم بقفزون وبصفقون 
وتغرورق آعينهم الدموع وهم مرحون ضاحکون ٬ثم‏ قال ان الاسترالیین 
والأوربيين بتشابهون في ۽ ضحکهم جمیماً من رؤية المحاكاة . ومن القبائل 
الفطرية في جزيرة سبلان آئاس لابضحكون لمنظر قط من المناظر المضحكة 
فما رواه هار تشورنل h0r6ھHart‏ — لهم يقولون اذا سلوا 
مستغریین : وما الذي , يدعو الى الضحك ف هذا آو ذاك ؟ .. الا أن 
الابتسام والضحك ف جمیع الأمم بجربان فى مسلك واحد فلا يستطاع 
وضع الحد الحاسم ف الحركات آو المعانى بن دواعې الضحك ودواعي 
الابتسام .. 

وظاهر من دراسة داروين كلها للتحبيرات الانسانية والحيوانية آنه 
يتجه بمراقبته الى العوارض الجسدية التي تعم جميع بني الانسان وقد 

بعض الحيوان في بعض الأحوال » والعوارض الجسدية أدق لذيه 
من العوارض الأخرى التي لإنسهل ضبطها وتعميمها ولا سهل كذلك 
تعليلها بالانفعالات المشتركة بين الناس من جانب وبين الناس والأحياء 
العليا من الجانب الآخر » وهو على خلاف زميله فيمذهب النشوء والتطورء 
الفرد ولاس موكل بالتعميم والأشباه الشائثعة دون تلك المكة 
الخصوصة التي رى صاحبه آنها مزبة محدودة لايفسرها تنازع البقاء 
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كأنها ملكة الادراك الرياضي والبداهة الموسيقة وما اليها . فبيثما هبط 
داروين الى عوارض الضحك التي يقل فيها التفكير كضحك الأطفال 
والعصايين والقبائل الفطر دة ت و تفع ولاس ان ملكة الفكاهة العالية 
التي يمتاز بها آحاد من النوابغ قلما پزید عددهې على عدد العباقرة الذين 
بکشفون خفابا الحقائق الرياضية ودقائق النسب الموسيقة > وبعلمون 
انی کی بمو تھا ویدرکو ها بمتواي وإضار هی فلا تیر الکتمرن 
آن یجاروهم على فهها وادراکها . 

والنزعة الوجدانية هي سر الاختلاف ف النظرة الى المضحكات ين 
العالين الكبيرين . فداروین يبحث عن وحدة الأنواع الحيوانية فهبط 
الى مواطن الشبه ين آرقی الأحباء وأقل الناس وبعقد الصلة ين مولاء 
وهؤلاء بوحدة العوارض الجسدية التي تصاحب الضحك من تأثير 
الدغدغة آو تأر المشاهدات الحسبة ) ولعنيه اَن براقب ا 
في القردة التي تتأثر بعض ال مواضع في أجسامها باللمس ا لمغاجىء ع 
غير المآلوف .. 

وكل هذا لايفسر الملكة التي يعنيها زميله ولاس ويعلو بها الى الطبقة 
التي ينفرد بها الآدميون بل ينفرد بها آحاد من الآدميين » لأن نزعته 
الوجدانية تتجه الى الايمان بالروح الاي ومزاباه التي فيضها على 
الأرواح الانسائية كلما تهيات لها بهداية آلسماء . 

ولم زعم داروین آنه فسر الضحك كله واستوعب الكلام في أسرار 
الضحكات على اختلافها » والما راد منها ماتشته التعبيرات المحسوسة 
وتطرد فيه الملاحظة اطراداً قبل التعميم . 

ويقال هذا أيضاً عن الفلاسفة الذين درسوا الضحك من احية علم 
الذوق آو علم الحمال : فانم تناولوه من وجهة ٠‏ المقابلة ينه وین 
الأحاسيس الجميلة و الجليلة أو المقدسة ولم بستوعبوا أصوله وتفريعاته 
في دراسة مستقلة تحيط به في معانيه الفنية ومعانيه الحيوية . 

فخلاصة رآى كانت بمو ان الضحك نشا من التوقع الذي يلتهي 
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فجأة الى غير طائل » وخلاصة رآي شوبنهور أن الضحك ف جميع الأحوال 
تنيجة للمفاجاة بادراك عدم التناسب بين الشيء المضحك والشيء الذى 
یخطر على البال آنه يشبهه » وخلاصة آراء الباحثين ف الجميل والجليل 
عامة أن المضحك هو النزول بالجليل _ أو الوقور ى فجاة الى الابتدال 
والاسفاف » وآنه فی جملته نوع من الحطة E wı, Degradation‏ الذهن 
فى الالتفاف اليه .. 
الي من المن ان فيي ها كل ماقيل فى كرات لفاك 
وآسبابه » فان الجمع الذي يدل على طائفة قليلة من نماذج التفكبر آجدى 

من احصاء التفصيلات التي تنب تتبعش بير رابطة بينها تدور على محور 
e‏ 

ونرى أننا قد نستغني عن تتبع الآراء المبعثرة في تعليل الضحك اذا 
اجتزانا منها بتلخيص ثلاثة راء نموذجية هي رآى سبنسر العالمالانجليزى 
وبرجسون الفيلسوف الفرنسى وفرويد الطبيب النمسوى صاحب مذهب 
النفسائىات الحديث . 

فرآي سېنسر رآي عالم نشوی فصل رې داروین وینقحه ویرید عليه 
من الوجهة العلمية الطبيعية . 

وبرجسون فيلسوف بنظر الى الوجهة الاجتماعية ولا همل الوجهة 
الفنية » وان کان بوجزها ولا ستقصيها. 

وفرويد ينظر الى الدخائل النفسية مع ارتباطها بالمجتمع وعلامات 
الصحة والمرض في الآحاد. 

وق أن دوجد رآی ف الضحك لایلتقی بهذه الآراء ف جزء ٣ن‏ 
الأجزاء ا 
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شادئة آراء ق اأ ض جاك 


کنب سېسر رآیه بعنوان فزيولوجية الضحك : 
The Physiology of Laughter‏ 

وهو عنوان يدل على مدار البحث کله » ويؤخذ منه آن الاحث آراد 
أن يضر عوارض الضحك الجسدية وارتباطه بالأفكار والأحاسيس !التي 
تستدعيها . 

وفكرته تشابه فكرة داروين في أساسها » ولكنه بخالف القائلين بان 
الضحك محاولة عضلية للتخلص منشعور مكرب أو غير محتمل » و يخالف 
القائلين بان الضحك يتولد من الشعور المغاجيء بالغبطة والرضى عن 
النفس بما يوحي اليها من السلامة أو الرجحان. 

وقول سبنسر آن هذا کله قد يحدث ولا بحدث معه الضحك » وأنه 
لابد لتمام العوارض جميعً من النحول المغاجيء من سياق الى سياق في 
وجهة الشعور .. 

بشتغل الموسيقي بتوقيع قطعة من آلحان موسیقی بينهوفن مثلاً فيعطس 
أحد الحاضرين عطسة قوية يسمعها الحاضرون خلال التوقيع » فيضحكون. 

ليس في الاستماع الى الموسيقى شعور مكرب تتخلص منه النفس 
بالضحك » ولكن الذي حدث أن العطسة غيرت مجرى الشعور آو حبسته 
عن المضي في طريقه المألوف » فتنقله هذه المغاجاة من أعصاب الحس الى 
العضلات » وبحدث الضحك من جراء هذا الاتنقال . 

ويقف العاشقان على المسرح بتناجيان ویتغاضبان أو بتراضيان » واذا 
بجدي یضل طريقه ويذهب الى العاشقين فيقطع عليهما وعلى النظارة هذه 
المناجاة » فيحدث من هذه المفاجأة ما أحدثته العطسة القوبة أثناء سماع 
المىسيقى » ويضحك النظارة الذين كائوا برقبون منظر المناجاة ولم يكن 
فيه مايكرهم أو يحبون النخلص منه بالضحك » وانما يفلبهم الضحك 
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لانتقال الشعور من وجهته المطردة » ولابد له اذن أن بنتقل من أعصاب 
الحس الى العضلات . 

يقول سبنسر : ولا يحدث هذا لجميع السامعين اذا كان فيهم من 
يستعرقه الشعور با لوقف ول يدع فيه بقية للاتنقال منه والالتفات إلى 
غیره . فان هؤلاء قد بغفلون عنه أو يضبون لتنبيههم من الشعور الذي 
هم مستعرقون فيه. 

وقول سبنسر ان المؤثرات لها في الائسان ثلاثة منافذ : منفذ الحس ٠»‏ 
ومنفذ الفكر » ومنفذ الحركة العضلية » وانها كلها قابلة للتحول من منفذ 
الى منفذ سواء بدآت بالتفكير أو بدأث بالحس أو بدآت بحركة من 
العضلاٽ .. 

فالر جل الذي .هرب من الخطر الداهم یجری وتشتغل عضلانه هذه 
الشركة » ولكن هذه الجر كه المضلنة ل نستعرقه ولا تمنعه آن پفکر في 
الخطر والحيلة التي يحتالها أو العمل الذي يعمله للنجاة منه . 

فاذا كان الخوف أهون من الخوف على الحياة فريما انصرف بالحركة 
وأصبحت الحركة ضر من الرباضة التي يتشاغل بها الانسان عن حالته 
النفسية . 

والعفل يصفق اذا فرح لأن شعوره ينتقل من الأعصاب الى العضلاٽ » 
وريما فرك الرجل الكبير كفيه في مثل هذه الحالة » لأنه تعود هذا 
الشعور آو تعود ان دتحول عنده ال الفكر كما يتحول الى العضلات . 

ومما يدل في رأى سبنسر على أن الضحك من حركات رد الفعل أو 
فن الجر كان الاتكاسة اهار كات لفن قك أو جر كاك شن متوةة 
بارادة صاحىها » کا نها غمضة العبن للوقادة أو رعشة البرد الى لايريدها 
المقرور .. ٤‏ 

ويتبسط سبنسر في وصف تأثير هذه الانفعالات غير الارادية فيرى أن 
تألير الشعور قد يعطل تفكير الخطيب على الرغم منه وهو واقف أمام 
الجماهیر بحس وجودها وبخشی آن بتلعثم آمامها آو لا ينال موافقتها 
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واعجا بها » ولو آنه وقف ليلقي خطابه امام الكراسي الخالية لائطلق تفكره 
بغير عاق من الحس والشعور . وها هتا ثلاثة عوامل مشتر كة في الاير 
على الخطيب : عامل الحس اذ يرى الجماهير » وعامل الشعور اذ بخثى 
التقصير والخيبة » وعامل الفكر الذي يشعل الحس والشعور جانا منه 
فلا پنطلق مع اشتراکها كما بنطلق على انفراد . 

فالسریان ن منافذ الحس والتفكير والحركة طبيعي ف المۇثرات 
النفسية » وكلها تجرى في مجراها الطبيعي من الفكرة الى الحس والح ركة 
أو من الحس الى الحركة والفكر » أو من الحركة الى الأحاسيس والأفكار. 

غير ان الحس أو الفكر لا يننقل الى العضل الا في غياب الحس والفكرة 
التي من قبیله » فاذا کان الألم شديداً جذ يستوعب الشعور كله فهو 
لا بنتقل الى العضلات عند المغاجاة » لأنه بجد طريقه في اتجاه الشعور بير 
عاق یصده عن مچراه . | 

ويستطيع من شاء آن يحقق ذلك بمنظر یذکره او بتخیله على وفاق 
المألوف من تحاربه ومشاهداته : 

اذا جلس الناس في متم وحدثت على مشهد منهم مفاجأة مضحكة فقد 
يضحك الغرباء عن الماتم وقد يضحك الصغار الحاضرون وان كانوا من 
آهل الميت » ولكن الكبار الممجوعين لا بضحكون لأن شعورهم يفيض في 
محراه ولا تشغله المفاجآة المضحكة حتى تنتقل من الحس الى حركة 
العضلات » ورمما آثارهم وأغضبهم ان يروا آمامهم آحداً يضحك وهم 
مغلوبون بالأسى والفجيعةء 

وملاحظة سبنسر ‏ هذه - مهمة جذ في تصحيح التعريفات الأخرى » 
ومنها تعرف آفلاطون وأرسطو وغیرهم للضحك اذ بقولون انه نتيحة 
الشعور بالسخف إو التشويه الذي ي لم يبلغ مبلن الالام والانذاء٠‏ 

فالالم مانم للضحك لأئه بشغل الشعور بني الضحكات ومتی اشتعٰل 
القكىر شي آخ يشعر الانسان بالجمال ولا بالاذة ولا بالسرور » 
ولش الأ با مضحَكات دون المحاسن واللذات والمسرات ' 
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ان المغاجاة التي لعوق الاحساس عن مجراه وتحوله الى العضلاثن 
كافية وحدها للضحك ولا حاجة معها الى استثناء الألم » لأن الألم استثناء 
لكل شعور وليس بالاستثناء للمضحكات دون سواهاء 

آما اذا كان الاحساس من القوة بحيث لا تعوقه المفاجاة فاله بجترفها في 
طريقه ولا يتحول الى العضلات » ولا يحدث الضحك من ثم على الرغم 
من جميع المغاجآت . 

واذا قال قائل عن جدول الماء انه يجري ما لم يعقه عائق » فهو لا يقول 
لنا شيا عن طبيعة الماء دون غيره . فهكذا بحدث لكل متحرك انه لايتحرك 
مع وجود العائق في طربقه سواء في ذلك حركة الماء وحركة البخار وحركة 
السهم وحركة القذيفة من آقوى المدافع والراميات .. 

وكذلك بكون من قبيل تحصيل الحاصل ان يقال ان الضحك بحدث 
ما لم يمنعه الألم . فان الألم بحجب الشعور بالمضحكات وغير المضحكات : 
يحجب المتعة بالنكتة كما بحجب المتعة بالجمال والجلال واللذة وبدائع 
الفنون على الاجمال . 

ويؤكد هذا ما لاحظناه تفا على تعريف أرسطو الذي بشترط في 
الدمامة المضحكة ألا تبلغ حد الايلام . فان الانسان البليد لا يتآلم ولا 
يفطن للضحك في وقت واحد » واذا جمعنا اثنين أحدهما مرهف الاحساس 
والذهن والآخر ثقيل الاحساس والذهن فلا يلزم أن يكون هذا أكثر فطنة 
للضحك من ذاك لأنه بطيء الألم . ل پٻطيء شعوره بالألم وشعوره 
بالضحك في وقت واحد » ویغفل عن التشوبه کله بجمیع درجاته فلا ملمحه 
ولا يحسه في درجة من الدرجات. 

ومن ثم ننتهي بعد ما تقدم الى الثقة من شرط واحد في المضحكات وهو 
شرط المغاجأة التي تتحول بالشعور عن مجراه . فاذا كان الشعور جار 
في مجراه - كشعور الحزن العميق ‏ فالمفاجاة لا تدفعه الى الضحك » 
واذا كان في المجلس تفسه أحد لا يبلغ منه الحزن ذلك المبلغ من العمق 
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والاستغراق فانه يضحك من المفاجأة لأنها ا تنحول بالمنظر » 
E‏ 


راي برجسون 


والرآي الثاني ين الآراء النموذجية هو رأي هنري برجسون‌الفیلسوف 
الفر نسي فا مذهب دفعة الحياة . 

وراه ي الضحك أله فى وقت واحد نطو ر متطقى ونحاسة امخناغة: 
فنحن نضحك اذا رأينا انساً يتصرف تصرف الآلة وبيس الأمور 
قياسا آلا لا محل فيه للتمييز ا لمنطقي » ولكننا نضحك في الجماعة عامة 
ولا نضحك منفردين لأن الضحك تنبيه اجتماعي أو عقوبة اجتماعية لمن 
بغفل عن العرف المتبع في المجلس أو في المحفل أو في الهيئة الاجتماعية 
بأسرها . 

را ر وة اتان اي ا ج د اة 
غير الانسان ولا يستثيرنا الضحك في غير عمل انسانى أو عمل تربطه 
بالانسان .. ٠‏ 

سن لا اتشات ق مق یی ای ی ناد انا ماکان اول 
زاء رة الان ولاه فشا اتان رف او معو آل غل 
من أعمال الناس . وقد نضحك من قبعة نراها فلا يكون الضحك من القبعة 
بل من الائسان الذى بلبسها وتنصور هيئته فيها . 

ومن شروط الأمر المضحك عند الفيلسوف أن یکون عملا انسانیاً بلیر 
کی ا کو ی ا ر نة آلبة كانه من أعمال الأدوات 
امجردة من 

ومن المضحك عنده أن بحصل في جماعة أو يرتبط 
بالثصرف في الجماعة . فقلما ,ضحك الانسان على انفراد الا اذا استحضر 
العلافة الاجتماعية في ذهنه » وقلما ننظر الى أحد يضحك على اتفراد الا 
خامرنا الشك في عقله ما لم يكن له عذر نعلمه » فلا يزال الضحك على 
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ائفراد محتاجا الى اعتذار وتوضیح . 

لهذا بقرر برجسون أن الضحك مرتبط بالتصرف المنطقي وبالحاسة 
الاجتماعية في وقت واحد . فهو وسيلة من وسائل المجتمم لحمل اناه 
على التصرف فيه تصرف الراشدين الذين يفقهون معنى ما يصنعون .. 

ويفسر الفيلسوف آنواعاً كثيرة من الضحك على ضوء هذه الشروط . 
فيقول مثلاً ان مرونة الحركة تهم الأطفال كثيرا فهم يضحكون من كل 
حركة تصطدم بغير وعي ويفقد فيها المرء قدرته على المرونة > ويقول ان 
کل خلل في الحركة يضحكنا اذا قا را بين الخلل e‏ 
الني يستدعيها تمام الخلقضة والتكوين والتصرف المعمود . وكئيرا 
ما يضحكنا شرود الذهن لأن الأنسان الذاهل شى عقله ا 
الاجتماعية ويتكلم أو يعمل على غير ما تقتضيه الحالة التي هو فيها. 

وبوميء الفيلسوف الى مناظر المحاكاة فيقول ان المحاكاة تضحكنا لأنها 
عمل يشبه عمل الآلات وتضحكنا لأنها تلفت النظر الى الغفلة أو التناقض 
في الانسان المحكي لأنه شبيه بالآلات » واذا رآينا وجهين بتشابهان تشايها 
تاماً ضحكنا لأذنا تنصور نهما مصنوعان في قالب واحد كما تصنع الوجوه 
الل ب 

ا أن يتحكم الجسد في العقل والارادة تحكما غير مناسب 
للموقف الحاضر » فنضحك من الخطيب الذي تغلبه الحماسة والعطاس 
في وقت واحد » ویضحکنا أن نرى أمامنا أحداً يطبق على الأحياء أحكام 
الآلات » وهذا هو سر ضحكنا من الطبيب الذي قول للمریض أن موته 
باطل لأنه لم يجر على وفاق الأصول المتبعة. 

ويضحكنا الرجل الذي تنكرر ف كلامه لازمة محفوظة ئنوقعها 

وهذا المثل من آمثلة برجسون جدير بالائنباه اليه ء لأنه يرجح رآيه على 
آراء القائلين بشرط المفاجاة في الضحك. 

فالرجل الذي يكرر لازمة واحدة يضحكنا حين نسمع ما ننتظره منه فلا 
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بقال اذن انه يضحكنا بالمفاجأة » بل يصح فيه رآي برجسون وهو الرآي 
الذي خلاصته أن المضحك من أعمال الانسان هو الذي ينساق فيه 
انسباق الآلات ٠‏ 
e #‏ 
و نحن نسندرك ما E‏ من هذه الارام ف ا تلخبصه » وبل 


خالصة من الاعتراض والاستدراك خالية اللي ودواعي الاالة في 
المناقشة والتمحيص . 

والمثل الذي يجب الاننباه اليه من آمثلة برجسون يرجح رأيه على رآي 
القائلين بامغاجاة لأول وهلة » ولكنه لا يلبث أن يعود بنا الى القول 
بالمغاجاة من جانب خر . 

فشابهة الآلات هي في ذاتها مفاجاة مستغربة من الآدميين العقلاء . 
ولهذا بتفق القولان ولا شناقضان » ويجوز آن بقال ان المغاجأة ومغابهة 
الآلة را و ا ا رات ا ا 
وا اا 

وآما الضحك من تكرار اللازمة التي تننظرها فهو لا يدل قط على تفي 
المفاجاة آو على الضحك من الثيء لأنه مننظر ... بل هو لوع من 
ا 
شهدناه من قبل ونود ان نعیده وتتملاه من جدید .. 

وهذا الممل ى بالذات _ أصلح الأمثلة لنوضيح الحقيقة فى هذا 
الخلاف .. 

فاللازمة المتكررة لايد أن تنكرر حتى تصبح لازمة ملحوظة وحين نبداً 
بالاستماع اليها لا نلاحظ آنها لازمة تعاد فى مناسبة وفي غير مناسبة إلا 
اذا سمعنا صاحبها ینکلم في مسائل شتی ویمید لازمته على اختلاف هل 
المسائل وتناقضها » ومتى ثبت لدينا نها لازمة وائنظرتاها فائما نحن 
نستعید ضحکاً سابقاً ولا ننشيء الضيحك لأول مرة » ويصدق على هذا 
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النوع من الضحك آنه من قبيل استعادة المناظر التي سبق لنا أن ضحكنا 
منها وآحببنا ن تتملاها ونرجع اليها حينا بعد حين . 
%# 

و نستطرد بعد هذا في سرد الأمثلة الل اي يطبق علبها راي 
برجسون » ومنها غير ما تقدم مثل الشاطر الذى غلب بالشطارة » آو مثل 
الفخ الذى بقع فيه واضعه » فان هذا الشاطر على شطارته ب تصرف 
کالآلة حین بنعکس عليه عمله وهو احق من سواه بالاحتراس منه ' 

وهذا المثل _ كالمثل السابق د يمكن تفسيره برآي برجسون ورآي 
القائلين بالمفاجاة معأ . لأننا تتوقع من الشاطر أن يغلب غيره بالحيلة ونشعر 
الغاجاة حين يقع غير المتوقم وهو انخداعه با يخدع به الناس . 

ولل ر خرن كارن فن الك العامة اا تول 
الذهن من المعنويات الى الحسباٽ . لأن الكلمتين الملجانستين تتشا بهأن 
ي اللفظ وتختلملان في المعنى . فيتصور السامع الحركات الجسدية وهو 
بفكر في المعا: ني الاخلاقية أو الذهنية » وهذا الضحك يشابه الضحك من 
الخطيب الذي 0 الحماسة لفكرة من الأفكار ثم يغلبه العطاس .. فانه 
في هذا الموقف مغلوب لضرورات جسده الآلية ويتصرف على الرغم منه 
کما تتصرف الآلاڻ . 

وعلى هذا النحو مواجهة الذهن بكلمتين متجانستين احداهما مادية 
والأخرى معنوية » وتلحق بالجناس كلمات الكناية والاستعارة والمجاز 
وسائثر الكلماٽ التي تواجه الذهن بصورتين احداهما لالققة بالائسانية 
والأخری غير لائقة » کأن يقال عن آحد انه من آهل السار » آو انه فنان » 
آو انه جبل » او انه طویل الباع . 

والحاسة الاجتماعية علد درجسون آعم من جمیم الأسباب . فالضحك 
اذن ملكة اجتماعية يراد بها تصحيح الخطا ف معاملة الجماعة » وهو 
يتناول الاخطاء التي لا تبلغ حد الاجرام لأن المجتمع بعالج هذه بالجراء 
القانولي آو بالا تتقام » ويتناول الاخطاء التى شو عنها الذوق كل النبو 
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مع سوء ألنية لأن المجتمع يداوي هذه بالنفوو والاشمتراز وانما ييكتفى 
بالضحك من الاخطاء التي يسهو فيها الانسان عن التقاليد الاجتماعبة على 
غير قصد وبغير نية سيئة .. فهذه الأخطاء يكفي في التحذير منها أن يتعرض 
صاحبها للضحك وأن يكون هذا الضحك عقوبة على قدر الاساءة 
العارضة » فيحسب في هذه الحالة كأنه قائون خفيف حيث لا حاجة لتطبيق 
القانون الذي يحمي المجتمع من الجرالم والاضرار الجسام . 

بل یکاد کون الضحك عقااً ا خفيقاً ن بدينون بالاحكام 
الحرفية ويطبقون القواعد ف دقة وصرامة توحى الى الذهن أن الذى 
بطبتھا آل لا تفکر ولا تحس ہما تصنعه ولا فرق بین جزاء وجزاء وتقدیر 
وانقدار ۰ 

ففي هذه الحالة يكون الضحك تصحيحاً للاحكام المبالع في < دقتها 
الحرفية » لألها صفة آلية لا تليق بالقياس المنطقي والتقدير السليم ٠‏ 

وزبدة الأمثلة جميعاً في رأي برجسون تلخص أسباب الضحك في 
حماية المنطق الانساني وحماية الحاسة الاجتماعية على الخصوص . فكلما 
هبط الائسان من مرتبة التصرف المنطقي الذي يناسب علاقاته الاجتماعية 
كان ذلك مثيراً للضحك منه لتنبيهه الى تقصيره » على شربطة الوقوف 
بهذه الاخطاء عند حد لا يبلغ الاجرام ولا يدخله سوء النية » بل يخلو 
من كل قصد يقصده الكائن العاقل اصرف » فبرتد الى الحركة الألية 
E‏ 

a ب‎ 

من الآراء النموذجية رآي سيجموند فرويد رهب الطبيب 

النفساني صاحب المذهب المشهور الذي شاع وشاعت مصطلحاته على 
الألسنة حتى أصبح حدیث الوعي الباطن والعقد النفسية وم رکب النقحس 
وما اليها من أحاديث الخاصة والعامة وكاد هذا المذهب أن بستاثر بتفسير 
خفاا النفس البشرية فى مسائل الاخلاق والعادات والبواعث الفردية 
والاجتماعية .. 
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وقد أفرد الطبيب النفسانى رسالة مسهبة للكلام على النكتةومدلولاتها 
الاجتماعية والفنية ومواطن الشبه بينها وبين الاحلام والرؤى ف الوظيفة 
التى تؤديها للفرد وللجماعة ٠‏ 

وزبدة رأي فرويد أن النكتة ضرب من القصد الشعوري والعملي يلجا 
اله الانسان في المجتمع ليعفي تفسه من آعباء الواجبات الثقيلة وتحلل 
من الحرج الذي يوقعه فيه الجد ولوازم العمل » ون النكتة تشبه الحلم 
فې آسالیبه وهي التورية والنأويل والاختزال والمسخ والتلفيق » آي جم 
الصورة الواحدة من أجزاء صور متفرقة لا تجتمع في الواقع. 

والناس بقولون عن الرجل انه پمزح آو پتولون عنه انه بحلم على 
السواء حين بريدون اعفاءه من المواخذة ولا يريدون الجد معه قي المحاسبة 
والتحقيق » وكأنما بحتال المرء بالفكاهة على بلوغ أمر لا يبلغه بالحجة 
والدليل » وكذلك بحتال في أحلامه على تحقيق الاماني التي فوته في 
اليقظة وتشغل باله على غير جدوى » فهو يستعين بالتكتة أو بالحلم على 
صعوبة واحدة وهي تيسير الواقع والاعفاء من الكلفة والمشقة ٠‏ 

وقد أورد في رسالته آمثلة كثيرة سنشير الى بعضها ونكتفي هنا بنادرة 
واحدة من النوادر الفكاهية التي تساوى الاحلام في رفع الكلفة والسماح 
لقائلها و سامعها با هو محظور عليه اذا جد في القول وعبر عن غرضه 
بالكلام الصريح : 

رجلان من أصحاب الملايين صنعا صورة لهما عند رسام مشهور وعرضت 
الصورتاز. في معرض عام وبينهما فجوة تتسع لصورة ثالثة . فقال أحد 
الناظربن وهو بتأمل الصورتين وينظر الى الفجوة التي بينهما : ها هنا 
منسع لصورة السيد المسيح . 

وسمع الواقفون كلمته وعلموا انه بقول عن صاحبّي الملايين آنهما 
لصبان » لأن القصة المسيحية تقول ان السيد المسيح وضع على الصليب 
بين لصن » وعلموا آبضاً آنه بعنی آنهما پستحقان الصلب كما استحقه 
أولئك اللصان » ولكنهم ضحكوا . وسمع صاحبا الصورة ما قيل فام 
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بجدا سبيلاً الى مؤاخذته أو رفع آمره الى القضاء » ولعلهما لو فمل 
لاتهمهما الناس بالجلافة وجرأ على نفسيهما من السخرية ما كانا في غنى 
عله .. 

وبرید فرويد منا في هذه النادرة وأشباهها أن تنخيل قائل النكنة وهو 
يحلم ويعزي نفسه عن الحرمان من الثراء . فانه سيخلق في منامه قصة 
يتمثل فيها صاحبي اللايين مشهرين بين الناس بالسرقة أو مسوقين الى 
ساحة القضاء أو معْلقين وراء جدران السجون » فيعمل الحلم عمل النكتة 
في ترضية الرجل بأسلويين مختلفين بصدران عن باعث واحد لعابة وأحدة . 

ويسرد فرويد الماطاً من النكتة تشترك ين الجناس والغالطة ورد 
لحبلة بحبلة من قبيلها والتفاهم على الكذب والاجوبة المسكتة وكشف 
السر على غير قصد وغيرها من المضحكات مما ينطبق عليه تعليله بسهولة 
أو بنطبق في صعوبة وتعسف . 

وهذه انماط منها نلقلها بعير ترتيب » ونبد منها بنادرة تشبه النوادر 
التي تروی عن قرە‌قوش وتصلح للدلالة على وحدة المنطق الفكاهي بين 
الناس على تباعد الاقطار والاجناس. 

بروى في بعض قرى المجر أن حداداً اقترف جريمة يعاقب عليها بالموت» 
فحار قاضى القرية فى آمره لأئه الحداد الوحيد في القرية ولا تستغني عنه 
بغيره اذا تفذ فيه الحكم » ثم اهتدى بعد التفكير الى حل المشكلة باعدام 
الطرزى بدلا منه لان القرية فيها طرزيان ! 

ومن الأقوال الملضحكة الني استشهد بها فرويد قول الشاعر هايني في 
امرآة بعيبها في قالب الثناء فيقول انها تشبه نمثال الزهرة « فينوس » .. 
لأنها مثلها عتيقة جدأً » ومثلها بغير أسنان » ومثلها في البقم البيضاء على 
على بشرتها الصفراء . 

وشبيه بهذا الثناء المعكوس قول القاثل عن رجل يهجوه انه يشبه 
جميع العظماء » فهو کالاسکندر بنحرف رآسه الى چانبه » وکیولیوس 
قيصر کمن شيء فى شعره على الدوام » وهو يفرط في شرب التهوة 
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افراط ليبنتز » وينسى الأكل والشراب اذا جلس على المائدة كأئه اسحاق 
وتن › ویحتاج کما بحتاج اسحق نيوتن الى من بوقظه .. وهو لبس 
الشعر المستعار كالدكتور جونسون » ويترك سراويله مفتوحة كمؤلف 
دون کيشوٽ . 2 

ومن نوادر فروید عن اليهود ‏ وهو بهودي ‏ آن بهودیا رأی على 
لحية زميله بقايا طعام فقال له : « انني أستطيع آن آذكر لك الصنف الذي 
آکلته بالأمس » . قال زمیلر : « حسن » قل ودعنا نسمع » فقال له صاحبه 
المتعالم : « انك أكلت فولاً » .. فسخر منه آكل الفول وقل : « كلا . 
انك غلطان با هذا مفائني اکلته ول آس » ! 

وتلاقی بهودبان قي القطار فسال آحدهما الآخر : « الى آين تذهب ؟ » 
فأجابه : « الى كراكاو » فعضب السائل وعاد يقول : لماذا تكذب 

.. انك تغلم انك اذا قلت لي انك ذاهب الی کراکاو فھمت ن 

ا .. ولكني أعلم في هذه المرة انك ذاهب حتاً الى 
کراکاو .. فلماذا هذا الكذب ؟ » 

ويذكر فرويد من فن النكتة سلوب يعتمد على اللعب بلفظة واحدة 
تجعل من هدفها أضحوكة سهلة » ومن قبيل هذه النكات قول مزاح 
مشهور : « ان فلا له مستقبل عظيم وراءه !» .. وقوله عن وزر 
زراعة أخفق في عمله فعاد الى حقله : « انه عاد الى مكانه امام المحراث » ! 
ويذكر أسلوباً يعتمد على اللعب بصفة واحدة تختلف مراميها > كا 
قيل عن فتاة كانت على اتصال بجميع رجال الجيش : « انها تذكرن 
رون لاد ال لا نصق انها 

ويذكر المغالطة و في الجواب » ومن قبيلها ان رجلا قصد الى أحد 
الحسنين وأفهمه انه في عسرة شديدة وآنه بحثاج الى قرض سير للنجاة 
من كارثة محققة » وبعد اعطائه القرض بساعة ره المحسن اتفاقاً في مطعم 
من مطاعم الطبقة العليا وآمامه صفحة من السمك الفاخر فقال له موناً : 
« أهكذا تنفق المال الذي تستعيره للضرورات لتأكل به الصاف 
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الفاخرة ؟ » فأجابه المحتال وكانه دهش من سؤاله : « عجبا لك باسيدي ! 
متی تظننی كلها : ان کنت لا آکلھا مفلساً ‏ ولا آکلها ونی دي متها ۶ ) 
وعلى هذا النمط قصة مدرس في احدى القرى مولع بالشراب لم يزل 
یدمن السکر حتی اعترلته جمیع الاسر وتر مله تلامیذه . فنصح له صدیق 
قائلا : « انك تستطيع آن تجمع عندك تلاميذ القرية جميعاً لو تركت 
الشراب » فلماذا لا تحاول وتجرب ؟ » فأجابه المدرس السكير :«علىرسلك 
يا هذا .. انما أعطي الدروس لأجد الشراب فمل ترانى أترك الشرا 
لأعطي الدروس ؟ » 
وقريب من هذا اللعب بالمقابلة قول القائل في تفاهة الحياة : « انها 
نصفان نقضي نصفها الأول متطلعين الى الثاني » ونقضي نصفها الثاني 
متاسفين على الأول ! » 
وسمع فولتير قصيدة روسو الشاعر الفرنسي الذي كتبها يوجه فيا 
الخطاب الى الأجيال المقبلة » فعقب عليها قائلا : « هذا خطاب لا يصل 
الى المرسل اليهء» 
وللاجوبة المسكتة نصيب وافر من أساليب الضحك عند فرويد » وهذه 
أمثلة منها : 
کان القیصر اغسطس بسیح فی آرجاء ملکه فلمح شخصاً یشبهه کل 
الشبه ٠‏ فسأله : 
آكانت آمك تعمل في بیتنا ؟ 
فاجابه الشبيه الجريء : 
وكان بعض الوعاظ الامريكيين ينادي بحقوق السود في بلد ليس فيه 
لوو ال و ۰ 
لم لا تذهب الى كنتكي حيث بقيم أصحابك ؟ 
فساله الواعظ المسثول : 
الست بامولاي تعمل لانقاذ الارواحج من النار » فلماذا لا تذهب 
الى جهنم ؟ 
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ويتخلل الأمثلة كلها نوادر متفرقة تعتمد على الجناس اللفظى الذى 
لا ينقل من لمة الى لفة ولا حاجة الى قله لكثرة هذه الفكاهات 
الجناسية في اللغات جميعاً ولا سيما العربية . ثم يختم الرسالة بتلخيص 
لتقسيم المضحكات الى ثلاثة أقسام : النكتة نس منسمت والهزل 
والدعاية humour‏ . 
وكلها مما يفسر عنده بالقصد في القوى النفسية » ولكن اللكثة قصد 
في العاطفة التي يكلفنا كبتها الكثير من مجهود النفس ٠‏ والهزل قصد في 
الفكر والمنطق » واما الدعابة فهي قصد في الاحساس » واننا تطلب هذه 
الأفا نين جميعاً بعد سن الطفولة التي لا تمرف المغارقات المضحكة ولا تقدر 
على تفكير النكتة ولا تحتاج الى الدعابة لتشعر بالسعادة ا 
# # $ 

والى هنا يبدو لنا آن الامثلة التي استشهد بها رائد المدرسة النفسية 
الحديثة لا يطبق عليها تفسيره في جميع الاحوال » وان القصد في الشعور 
آو التفكير قد ت بتحقق بالنكتة أحياناً ولكنه لا ينشئها ولا هي متوقفة عليه . 

ولنرجع الى نادرته عن اليهودي الذى فال زمیله في القطار وساله عن 
وجهته فصرح له بذهابه الى کراكاو وعتب علنه زميله لهذا الكذب لاه 
کان سيذهب فعا الى كراكاو ولم تجر العادة بذكر الوجهة الحقيقية في 
اجابة آمثال هذا السرال . 

فلا قصد في هذه النادرة ولا ادخار » وليس فيها موضع لزيادة في المقال 
أو الاتهام » ولكنها تضحك السامع لأنهما تفاجئه بغرابة اللوم لهمذه 
ا لمناسية ء فان ان ا ر ا ا الكذب 
في عرف المنحدثين هو الجهر بالصدق الصراح » ثم يفاجا يسبب اللوم 
فتكون المغاجاة عماد الفكاهة هنا كما كانت عماد الفكاهة في جيم 
التي استشهد بها فرويد من المغالطات آو التحر غات أو الاجوبة المسكنة ؛ 
وناي الجوان e‏ القول » ولكله مثل 
واضح للمفاجاة على الخصوص حين يكون السائل على ثقة من احراج 
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المستول فلا يلبث أن باتيه الجواب السريع فيرتد الحرج اليه. 

ويجوز لنا بعد هذه التعليقات الموجزة آن تفهم آن رآي برجسون ورآي 
في کتاب التعبيراث وفصله سبنسر في مقاله عن الضحك من الوجهة 
الضحك فكرة آو مشاهدة حسية » لأن تنيجته هى أن بتأثر الجسد به على 
اللحو الذي ذهب اليه سبنسر وداروين من قبل. 

مفاحاة تحبس الفكر آو الشعور عن محراه فيتحول عنه الى العضلاإث 
الجسم كله اذا اشد الباعث على الضحك . 

ولا تناقض بين هذا وين قول درجسون اننا نضحك من الانسان اذإ 
تصرف في ح ركاته وآقواله تصرف الآلة الصماء . فان هذا التصرف بفاجتنا 
بشيء لم نثنظره من انسان عاقل تجري أعماله على حكم المنطق الفطري 
الذي طبع عليه الانسان الى بالحبوان الناطق أو الحبوان ا لمنطقى 
بعبارة آخری . فنحن ننتظر عملا منطقیاً قنری آمامنا عمل آلیا على غير 
انلظار آو على حلاف المنتظر ء وهذه هى المفاجأآة التی ترجع وا الى لفسير 
داروین وسبنسر » وقد ضحك الانسان من النقاثض المفاجثة قبل شيوع 
اللات وځلق له جهاز الضحك قبل احتقاره النشبه بالالة . 

وقول برجسون أن الضحك تنبيه اجتماعي ن يذهلون عن داب 
البيئة لا بنقض هذا السبب » لأنه فائدة من فوالد الضحك لا تفسر أسبابه 
ولكنها تدل على غابة من غاياته » والفرق ظاهر بين الأسباب والعايات .. 

ویرجع بنا رآي فروید الي المغاجاة كما يرجع بنا رآي برجسون اليه . 
فان استخدام الضحك أحبانا فى « الاقنصاد الشعوري ) هو أيضاً ٠ن‏ 
قبيل الفوالد الى د دستفیدها منه ولیست الغو اد كما تقدم معطلة للأسباب 
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وليس في النوادر التي تشل بها فرويد نادرة واحدة تخلو من المفاجأة 
وتفنينا عن تفسير سبنسر أو تفسير داروين » فالجواب المسكت مفاجاة » 
والحيلة التي ترتد على صاحبها مفاجاة » والتبخلص السريع بالغالطة التي 
تنخالف المنطق المألوف مفاجاة » وتكذيب الجواب الصادق لأن الصدق 
غير مالوف من صاحبه مفاجآة » وسار النوادر التي نقلناها أو لم ننةلها 
ترجع بنا الى علة المغاجآة من آقرب طريق . 

وقد فرق الباحثون في الضحك بين كشير من المضحكات لاختلاف 
أسمائها كما تختلف كلمات السخرية أو الاستهزاء أو الدعابة أو الفكاهه. 

فاذا استرسل الناظر في تنبع هذه الفروق وجد في النهابة انها تؤول الى 
فروق بین آنواع الضاحكين وليست فروقًاً بين أنواع الضحك في أصوله. 

فالضحك كله مفاجأة تتحول بالفكرة أو الشعور عن مجراه. 

ولكن السخرية التي تلم الناس أو تكشف عيو بهم ومثالبهم هي 
ضحك الشرير الخسيث . 

والاستهزاء الذي يتعالى صاحبه على الناس هو ضحك المتكبر الذي 
غلظت تفسه فلا يبادلهم الشعور » أو هو ضحك العابث الذي يستخف 
بکل شيء ويجد الناس وهو اظر الى جدهم بير اكتراث . 

والدعابة التى بشترك فيها الضاحك والمضحوك منه هى ضحك القلب 
الطيب الذي يسر تفسه ويسر غيره بما يكشفه من هفواتهم أو يعرضه من 
تقاأضهم » فلا يحسون انه بفردهم بتلك النقائض آو بأخذ تلك الهفوات 
مأخذ الشماتة والخلاء . 

والفكاهة التي تمثل لنا المضحكات هى ضحك الفنان آو الناقد اإذى 
بصور لنا دواعي الضحك ویبدع في تصویرها وتشيلها » فهو مضيحك 
وليس بأضحوكة » آو هو واضع الضحك وليس بموضوع للضاحكين . 
[ وهذه كلها فوارق بين الضاحكين وليست فوارق بين آنواع الضحاك 
ي الصميم ٠‏ ۾ 


ومن الشائع جدا أن بقنرن بالضحك شعور العبطة بتفوقناعلىالآخرين» 
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ولكن لا يندر أن نضحك من آنفسنا اذا فوجئنا بالهزيمة التي لا تنوقعها 
في موقف نظن فيه اننا نحكم الشباك لغيرنا فاذا هو قد أفلت من تلك 
الشباك وأوقعنا فيها. 

ومن هذه الهزيمة المغاجئة ضحك الساسة والأمراء حين بلغهم افلات 
ابليون من جزيرة آلبا وعودته الى فرنسا وهم يحسبون آنهم وضعوه في 
القفص وجلسوا بعده بقررون مصير القارة الأوربية من بعده . 

ولو انهم فوجئوا بنابليون يحاصرهم في موتمرهم وېهددهم لساعته في 
آرواحهم آو عروشهم لما ضحكوا كما ضحكوا رهم آمنون في تلك الساعة. 

الا أن هذا لا ينغي أن المغاجأة مضحكة » ون السامع البعيد يضحك 
منها وان لم يضحك منها الساسة والأمراء المحاصرون لاشتغال شعورهم 
بالخطر القريب » ولهذا يبقى عنصر المفاجاة قائماً في تفسير أسباب‌الضحك. 
ويختلف الأمر بحسب الضاحكين في الشعور بالخطر ساعة المغاجاة ء فمن 
كان قريباً شغله الخوف عن الضحك ومن كان بعيدأ لم يشغله عله خوف 
عاجل يغطي على شعوره في تلك الساعة. 

ويتساوى قي هذا الشعور بالضحك والشعور بالجمال والشعور 
باللذة ء فلو كان المعروض على مؤتمر الساسة فة من فتن الزهرة ربة 
الحمال وحاصرهم العدو الممدد لحياتهم لشغلهم الخطر عن الشعور بذلك 
الجمال الفتان » ولو كانت مائدة طعام جمعت ما لذ وطاب بين يدم ثم 
حوصروا ذلك الحصار لشغلهم الخطر كذلك عن طلب الطعام والقوت . 

فلا بلزم اذن آن نقول ان الشيء المضحك هو الشيء المشوه الذي لم 
يبلغ درجة الالام » لأن بلوغ درجة الايلام يعطل كل شعور ولا بعطل 
الشعور بالمضحكات دون سواهاً . 

وصحبح ب بعد هذا ان نجمل التفسيرات جميعاً فنقول ان الضحك 
ينجم عن مفاجأة تنحول بالفكر وبالشعور عن محراه » وان الاختلاف بين 
السخربة والاستهزاء والدعابة والفكاهة لاأ بلجئنا الى البحث عن اختلاف 
في آنواع الضحك لأنه هو فى لبابه اختلاف بين الضاحكين . 
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الضحك ف الكت الدينية 
فى المقرآن_الكريم 


لا پتقابل شعوران من طرفي التعظيم والاستخفاف كما يتقابل الشعور 
بالمقدس والشعور بالمضحك ف النفس البشردة. 

ولا يوجد لنا مرجع نعتمد عليه في هذه المقابلة الواقعية أولى بالرجوع 
اله من الكتب المقدسة من القصص 
والأمثال وتروي الاخبار عن الضحك والضاحكين من مختلف الطبالع 
والأمزجة وقي مختلف المناسبات ؛ 

وهذه الأخبار متكررة في القرآن الكريم ء وکلها شاهد محکم للعالم 
التاساني ركن اليه في تفسيره لأعوار الس البشرية » حيث تبرز حقيقة 
الضحك مع سياق الكلام عنه في كلام مقدس » لبروز الفارق بين 
الشعورين : شعور القداسة في موضعها وشعور الضحك بشتى معانيه. 

جاءت الاشارة الى الضحك في القرآن الكريم مرة في قصة ابراهيم 
ومرة في قصة سليمان عليهما السلام ٠‏ 

ففي قصة ابراهيم قول ابراهيم حين زاره الملاثكة فلم بعرفهم وخانهم 
کک بولادة اسحاق من زوجته سارة : 

» فلما رآی يديهم لا تصل اليه لكرهم وأوجس منهم خيفة قالوا 
ا آرسلنا الى قوم لوط وامرآته قائمة فضحكث فشر اها 
باسحاق ومن وراء اسحاق بعقوب.قالت با وبلتی الد وآنا عجوز وهذا 
بعلي شيغاً ان هذا لڻيء عجيب » . 

EEE a REE 
.. سارة آن تجهر به فتقول : ان هذا لشيء عجيب‎ 
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كل عوامل الضحك النفسية التي ظهرت للباحثين النفسا نيينف تفسير اتهم 
تعرضها هذه الآية الكريمة على نستها التتابع فتاتي بالضحك حيث 
باتي الضحك مطردا في مواضعه المختلفة من تحول الشعور طمانينة بعد 
خوف » ومعرفة بعد تكران » وبشارة بما ليس في الحسبان من الولادة بعد 

سن البأس وخيبة الأمل في الذرية زمناً طوياً تعتلج فيه النفس شتات 

من دواعي اربوا والغيرة والتسليم . 

ولا تفني هنا كلمة «سرّت آو كلمة اس ستبشرٽ آو فرحت» في مکان كلمة 
شت > ان الفخاة هو الأثر اللائم لمذه الحالة التي تشا کٹ 
فأصبحت ف قرارة النفس حالات متناقضات ٠‏ 

RRR 

وجاء في القرآن الكريم عن قصة سليمان عليه السلام : ( جح ی اذا توا 
على وادي النمل قالت نملة بأبها النمل ادخلوا مساکتکم لا بحطمتکم 
سلیمان وجنوده وهم لا یشعرون, فتبسم ضاحکاً من قولها وقال رب 
أوزعنى آن أشكر نعمتك التي أنعمت علي وعلى والديّ وآن أعمل صالطاً 
لرضاه » .. 

ر ا ی ا و الدقىقة 
ومصاحباتها التي تقترن بها على حسب هذه المناسبة دون غيرها » وهي 
مناسبة مخالفة في بعض آجزائها لمناسبة الضحك في قصة ابراهيم . 

هنا الفارق الشاسع بين ضالة الل وبين ضخامة اللك الذي أوتيه 

وهنا رضى سليمان بها تفيضه نعبة النك العريض في نفسه من السعة 
ولا يفهم عنها ما تقول . 

وهنا رضى سليمان بما تفيضه نعمة الملك العريض في نفسه من السعة 
والغبطلة ونلهمه من الشكر والخشوع » وكل ذلك آت من حيث لا ينتظر : 
من نملة ضئیلة تخشی آن تحطم هی ووادیھا کلھا ولا پشعر بهم سلیمان 
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وورد الضحك فى ابات متفرقة بمعلى السخرية والاستهزاء » فجاء فى 
سورة المطففين E aT‏ 
واذا مروا بهم پتغامزون واذا انقلبوا الى آهلهم انقلبوا فکهين واذا رآوهم 
قالوا ان هولاء لضالون وما أرسلوا عليهم حافظين فاليوم الذين آمنوا 
من الكفار يضحكون على الأرائك ينظرون» 

فالضحك هنا EEE E aS‏ 
يستغفلول المرمنين الذين يمرون بيم فيسخرون منهم بالتغامز بيهم : 
ويضحكون اذا التفت اليهم المؤمنون على حين فجأًة فلا بملكون اخقاء 
العبث والسخرية > كما ,بحدث دائما بين المتغامزين اذا انكشفوا وامتٹع 

الكتمان والتمادي في الاستهزاء من وراء الأنظار . 

والضحك الأخير بتي حين لم يكن في الحسبان » لأن الكفار كائوا 
يضحكون فاذا بهم قد ائقلب عليهم الأمر فهم أضحوكة للضاحكين › 
وهؤلاء وادعون على الارائك بنظرون, 

واد ى و رة الرخرف 5 < ولقد إرسلا يىا افا آل عق 
وملاه فقال اني رسول رب العالين فلما جاءهم باياتنا اذا هم منه 
یضحکون» 

وضحك المفاجآة هنا واضح من طلب الآيات ثم اخلاف ظن موسى 
عليه السلام لأنهم عبثوا به وهو ينتظر منهم بعد مجيئهم بالآبات آن 
يڙمنوا فاذا هم يفاجئو نه بما لم ينتظر من اصرارهم على الكفران. 

ولابد في كل ضحك من الشعور بالمغاجاة في الضاحك أو فيمن يتعرض 
لاضحك . فهو شعور ملازم للمضحكات من طرفيها ' 

وفي سورة النجم عن نوح عليه السلام : « وقوم نوح من قبل انهم 
کانوا هم اظلم وآطنی والرتفكة آهوی فنشیها ما غشی فباي ۷۲ء ربك 
تتماری هذا نذير من النذر الأولى أزفت الآزفة ليس لها من دون الله 
كاشفة آفمن هذا الحدمث تعجبون وتضحکون ولا تبكون وأنتم سامدون 
فاسجدوا لله واعبدوا » . 


۳۷ - 


في هذه الآآبات بحسب الرسول آنه بأتيهم بما يبكيهم فلا بحس ون 
داعية للبكاء ويستغربون فينتقل بهم الاستغراب من أحاديث الرسول 
عن نذبر الآزفة المطبقة الى الأمان الذي تصورونه ولا بحسون غیره . 
وين هذين النقيضين المتباعدين بتعجب القوم ويضحكون : موقف 
لا وسط فيه بين البكاء والضحك . فاما ان فن السا نذیر الآزفة 
فیبکي آو ستفربها ویستبعدها فيضحك تمچباً من کلام القائل واطمشنانه 
الى الأمان الذي يقال لهم الهم مهددون فه ۰ 

والضحك من البلاء الذي لا يحسه السامع ويحس نقيضه كالضحك 

TT 
المعنى فجاء في سورة التوبة عن المخلفين الذين فرحوا بمقعدهم عن القتال:‎ 
فرح المخلّفون بمقعدهم خیلاف رسول الله وکرهوا آن پجاهدوا باموا‎ « 
وأتفسهم في سبيل الله وقالوا لا تنفروا في الحر قل نار جهنم آشد حرا‎ 
لو کانوا بفقھون.فلیضحکوا قلیاڈ ولیب کوا کثیراً جزاء بما کانوا‎ 
. » بکسبون‎ 

وهذا اسك مقرون بالسماع عن الخطر مع الشعور بالأمان » 
فهو _ كما تقدم _ كالشعور بالخطر حيث بعلب اليقين بامتناعه أو يمتنع 
بعد ندر لا يخيف ٠‏ 

وقد ورد في القرآن الكريم ذكر الضحك بمعثى الښرور لانه بلازمه في 
معظم دواعیه ومظاهره . 

وورد ذكر الخرية والاستهزاء » وهما ف أكثر الاآبات بمعنى 
الاستخفاف والكبرياء » آو بمعنى التردد بين حالتين : حالة ظاهرة وحالة 
باطنة تناقضها » ولا بخفى أن نقل الشعور بين هاتين الحالتين سبب من 
أسباب انضحك على اختلاف الضاحكين : « واذا لقوا الذين منوا قالوا 
1منا وادا خلوا الى شیاطینهم قالوا انا معکم انما نحن مستهزئون .الله 
يسٽهزيء بهم ويمدهم في طغيانهم پعمهون.» 

وما من آبة ورد فيها ذكر السخرية الأ كان فيما تحتوبه شعور ققوم 


-۳۹۸- 


فارغين باجتهاد الأنبياء وندائهم في غير طائل على مايبدو لأولئك الفارغين ؛ 
ونتكرر هذا الضرب من السخرية في قصة نوح لأنه من جهة ينذر ويبحذر 
وتوعد بالفضب ب المحيق » وهم من جهتهم وادعون غافلون مرون به وهو 
جاهد في عمل الفلك فیتضاحکون : 
« ويصنع الفلك وكلما ق ان تسخروا 
منا فاا نسخر منکم کما تسخرون»فسوف تعلمون من انيه عذاب بخزیه 
وبحل عليه عذاب مقیم.» 
وکلا الجانبین ‏ جانب نوح وجانب قومه د فيه امان مع خوف 
بتناقضان » وفيه ثقة تناقض الثقة التى تقابلها » فكلاهما عنده سيب 


في التوراة 


وقد مر بنا استشهاد الفىلسوف العبري لرا ع ف ا ن 
يغٿرون بقد رتهم ویستزمون آموراً بجترگون علیها ٿم پعجزون عنها . 

وهذا الشاهد مأخوذ من الزمور الثاني الذي بقول ناظمه إنه يسع 
دعوی اوور افك 49 اخر ا الرب على عرشه » 
وهذا نص المزمور : 

« لاذا ارتحت الأمم وتفكر الشعوب في الباطلء 

« قام ملوك الأرض وتآ مر الرؤساء معا على الرب وعلى مسيحه . لنقطع 
قیودهما ولنطرح عنا ربطهما ۰ 

» الساكن في السماوات يضحك ' 

« الرب يستهزىء بهم . وحينئذ تكلم عليهم بغضبه ويرجفهم بعيظه . 
آما انا فقد مسحت ملكي على صهیون جل قدسي . 

» انني آخبر من جهة قضاء الرب.» 

فالضحك هنا برجم عن حالتین متنافضتین : احداهما غرور ظاهر 
بالقوة » والأخرى حقيقة هذا الغرور العاجر الذى لا قبل له بما يدعيه 


۳۹۹ 


والاختلاف بين هاتين الحالتين هو مثار الضحك مجازا بالنسبة لاله » 
وحقبقة بالنسبة الى الائسان . 

وجيع ما ورد ي العهد القديم عن الضحك فانسا بهم الضحك فيه 
بمعنى الاستهزاء والسخرية اذا كان من المنكرين » وسعنى الاستغراب 
والدهشة اذا كان من المومنين. 

وجميع هذه الشواهد ينحي على المستهزلين لأنمم بستکبرون 
ولا بصدقون » فهم هزون بالأئبياء لأ#م برو لهم بأعينهم مدعين القدرة 
ظاهراً وعلى غير شيء في الباطن » والأنبياء يستهزلون بهم لألهمم يرون 
الحقيقة معكوسة من جانبهم على اولئك المنكرين المستكبرين » فهؤلاء 
المنكرون المستكبرون هم الذين ينتفخون على هواء » ويرىالنبيصور ةم 
المنتفخة وصو رتهم الخاوية فیرى منهم تناقضاً يوحي بالاستهزاء » ولاسيما 
حین بغثر اصحابه فیستهزون بالعارقین . 

ففى سفر آشعيا قول النبي عن الأمراء والسادة : « اسمعوا كلام 
الرب با رجال الهزء ‏ ولاة هذا الشعب الذي فى آورشليم.» 

وني الأمثال من الاصحاح الأول كلام عن ضحك الشماتة والاستهراء 
يقول فيه صاحب السفر : « اني دعوٽ فابيتم ومددٽ يدي وليس من 
بال » بل رفضتم کل مشورتي ولم ترضوا توببخي » فنا أيضا أضحك 
عند بليتکم » آشمٿ عند مجيء خوفکم ) 

وليس أكثر في كتاب الأمثال من الاشارة الى الاستهزاء بمعنى الكبرياه 
والغرور والجهالة » ومن الاشارة الى جزاء المستهزيء وأثره السيىء ف 
,قومه وحكمة تأده لينتفم الحمقى بعبرته ويزدجروا بالنظر الى ا 

قال : المستهزيء يطلب الحكمة ولا بجدها. 

وقال : المنتفخ المتكبر اسمه مستهزيء عامل بفيضان الكبرياء. 

وقال : اضرب المستهزيء فيتذكى الأحىق , 

وقال : بمعاقبة المستهزيء يصير الأحمق حكيمً. 


وقال : المستهزئون يفتنون المدينة » أمأ الحكماء فيصرفون الْضب . 


ت 


وقال : الاين الحكيم يقبل تأديب أبيه والمستهزيء لا يسم اتتهارا . 
FR‏ 

وكتاب الأمثال أكثر الكنب في العهد القديم اشارة الى الهزء والاستهزاء 
وهو تكرار يوافق طبيعة السفر كله ء لأن الأمثال سفر الحكمة والتجربة 
وها نقيض الاستهزاء الذي يستخف صاحبه بجميع الأمور ولا يزال 
كذلك حتى تهديه تجارب الأبام الى الاعتبار بالحوادث وبعد النظر في 
عواقب الأمور » فاذا هى ينظر اليها كما قال الشاعر العربى : 

أمور يضححك السفنهاء منها ٠‏ ويبكي من عواقبها اللبيب 

وليس في كنب العهد القديم كتاب نكررت نيه الاشارة الى الام تهزاء 
کما تكررت في كتاب الأمثال » ولكنه جاء في بعض الكتب على ندرة 
واختلاف يسر في المعنى » وكادت قصة سارة في سفر التكوين أن تنم عن 
ضحك بمعنى الاستغراب والاستعظام » لأنها لا تستهزىء بالبشارة ولكنها 
انستعر بها ولا تطشن الها لآول وهلة » ولهذا بروى الاصحاح الثالث 
عشر عنها آنها ضحكت ني باطنها وآتها آنكرت الضحك حين سمعت من 
ضوف ابراهيم سۇالاً فيه يء من صبمْة الملام : 

« وقالوا له : أن سارة امرأتك ؟ فقال : ها هى في الخيمة » فقال أنى 
أرجم الیو نحو زمان الحياة - اي الربيع - ويكون لسارة امرأتك ابن . 
وکائث ساره سامعة في باب الخيمة وهو وراءه » وكان ابراهیم وسارة 
شبخين متقدمين في الأيام » وقد انقطع أن بكون لسارة عادة كالنساء 
فضحکت سارۀ فې باطنها فائلة : بعد“ فنائي پکون لي تلعم وسیدی قد 
شاخ ؟ فقال الرب لابراهيم : اذا ضحكت سارة قائلة : أفالحقيقة آلد 
وآنا قد شخت . هل بستحیل على الرب شيء ؟ في الميعاد أرجع اليك نحو 
زمان الحباة ويكون لسارة ابن . فائكرت سارة قائلة لم أضحك » لأاها 
خافت » فقال لا بل ضحکت » 

فا مواضع التي ورد فيها الضحك في كتب العهد القديم انا کانت 
تنديداً بخليقة الاستهزاء والسخرية » و كانت بمعنى الاستهزاء الذي برد 


ا“ 


الاستهزاء على أصحابه » ومن هذا القبيل ماينسب الى الله أو الى عباده 
الفا لن ٠‏ 

وبهذا المعنی نسب الى يوب حبث جاء في يفره : « لا ترفض تأديب 
القدر لأنه هو يجرح وبعصب » بسحق ویداه تشفیان » في ست شدائد 
بنجيك وفي سبع لا يمسك بسلوء » في الجوع بفديك من الموت وفي الحرب 
من حد السيف » من سوط اللسان » فلا تخاف من الخراب اذا جاء ... 
تضحك على الخراب وا محل ولا تخثى وحوش الأرض.» 

وهنا يعود يوب فيهزآ بالخراب والمشل بعد آن كان ضحكة لهما آو 
ق ا 
يهما وبغيرهما من ضروب المحنة والبلاء. 

لا جرم يقال عن الضحك بمعنى الاستهزاء . كما جاء ف الأمثشال : 
« انه في الضحك يكتخب القلب وعاقبة الفرح حرن.» .. آو كما جاء في 
اا بكاآرة الوجه يصلح 
القلب . 

ا ی القديم الا آن Ka‏ على 

ال ا ا 

O 
Ea . مصحو) بالغناء » كما جاء في المزامير بعد رد السبي « اننا‎ 
امتلآت أفو اهنا ضحكاً والستتنا ا‎ 

ولا يازم في هذا المعنى تفسير الضحك بالأسباب التي أجملناها فيما 
تنقدم » ولكله - على هذا _ لا بخلو من الشعور بالنقيض بعد النقيض > 
اذ بنتقل المرء من الأسر الى الطلاقة » فيعبر عن فرحه بالضحك والغناء. 


في الانجيل 
السيد المسيح حيث بقول وقد رفع عينيه الى تلاميذه : 


2S 


« ورفع عینیه الى تلامیذہ وقال : طوباکم آیها المساکین لأن لکم ملکوت 
لله . طوباكم يها الجياع الآن لأنكم تشبعون . طوباكم يها الباكون 
الآن لأنكم e‏ 

وهنا ياتى الضحك مقابلاً للبكاء ولا يخلو من دواعي الضحك في جميع 
الأحوال وأهمها تبدل الحال والمقابلة بين النقبضين . 

RR # 

وهذه الشواهد من هذه الكثب الدينية التي بقرأها المؤمنون بها 
ويقدسون ما فيها س خر ما ی ع ا اکت وا 
متعددة » لأن هذه الدواعي تبرز في مواضعها بروزاً واضً یما بقابلها من 
شعور القداسة » وتنشا عن اشن متباعدين في الأزمنة والأمكنة والطبائم 
ول ف ا الانسان انسان في کل زمان ومكان » وان الضحك 
خاصة انسائية تعم بني بني الانسان . 


ا 


اللإنسانة والفكاهة 


ابا ما كان اقول في تمرف الفحكت وتمليله ء فمن امح الأقوال مع 
جسبع التعريفات والتعليلات أن الضحك _ كما قال برجسون _ ملكة 
انسانية من طرفها » فلا يضحك الا انسنان » وما من شىء يضحكنا الا ان 
ا 

ولنا أن نقول إن الانسان حيوان ضاحك كما نقول إن الانسان حيوان 
ناطق .. 

e‏ لا استثناء ؟ 

و .الا کا نعني ان کل افسان ينطق ویر ویتکلم بلا استشناء . 

ا وال ا 
أو هسج تنولاهم الغرائز على نحو قريب من سيطرة الغرائز على الاحياء 
الئی لا تساوى البشر في الخلق أو في الذكاء . . 

ولكننا مع ذلك تقول إن الانسان حيوان ناطق ونيد بذلك أنه 
اطق « بالقوة » على اصطلاح المناطقة » آم بالاستعداد العام في آبناء 
نوعه كما نقول في عرف المصطلحين » وكذلك بقال إن الانسان حيوان 
ضاحك ومنه جماعاث بدائية لا تفهم الضحك ولا ندري موقعه ن 
أعمال الناس » ولا تميز بين المضحكات وغيرها من الاعمال المخالةة 
للمالوف » لان مخالفة المالوف بين أبنائها ظاهرة ادرة جلاً لانطباعم 
على العرف المتوارث الذي لا بخالفونه الا وقعوا في محظور « المحرمات » 
... مع قصورهم عن المقارنة التي تنضح منها النقائض ومواطن الضحك 
أو الاستغراب .. 

ولل هذا العجز عن الضحك في هذا الطور من أطلوار الائسائية 
معزز لقول القائلين ان الضحك خاصة انسانية لا بشترك فيها عامة الاحياء 


E 


فلا يضحك الانسان وهو بعد - قريب من أطوار الحيوانية في حكم 
الغريزة وغلبة العادة على التفكير » واذأ رجعنا الى تفسير برجسون في هذا 
الصدد فلا محل للمفاجاة هنا من جريان الائسان على سنة اللات في اطراد 
العمل بغير تفكير » فان القبائل البدائية المغرقة في الهمجية تجري كلها 
على هذه السنة » ولا بكون فيها مخالاً للمالوف الا الذي يشذ بالتصرف 
على خلاف الوتيرة المطردة والنهج المرسوم . 
أما بعد هذا الطور من الهمجية البدائية فالشعوب جميعاً تعرف الضحك 
وتعرف واضعه وموضوعه بالتجربة العملية وان لم تعرفهما بالتفسسير 
الق 
Eee‏ 
كالفنانين والندماء .. 
ونريد بموضوع الضحك من يكونون أضحوكة الناس بالغفلة أو 
التقص آو التصرف المتناقض الذي بحول شعور ناظره من وجهة الى وجهة 
على حين غرة على الأجمال . 
الامم الضاحكة 


وقد جرت عادة المعاصرين على وصف بعض الأمم بالفكاهة وتحردد 
بعضها منها آو وصنها بجهلها وبطء الاحساس بها عند المقابلة بينها وبين 
الأمم « الفكاهية » . 

والثابت الذي لاشك فيه عن ج جميع الأمم نها آخرجت نوایغ الفكاهة 
ت ااه راا ي ار ا ا ات ر ا ن 
جمهرة من آبناكها » فلا توجد آمة متحضرة لها تاره بخ قديم خلت من وابغ 
الفكاهة ومن آثار هوؤلاء النوابغ ف الآداب والفنون , 

ولکننا نرى أن إحصاء النوابغ غ هنا لا بفيدنا كما يفيدةا دليل الأمثال 
التي بتداولها الناس eu‏ آثار النوابغم قد 
تكون مقصورة عليهم وعلى فئة من قرائهم أو من القادرين على الاستمتاع 
بفکاهتهم » ولكن الأمثال الشاكعة ترجمان صادق لتفكبر الأمة وشعورها 


E 


وطريقتها في التعبير عن تجاربها » وهذه الطريقة تكاد أن تتفق في جه 
الأمم أو تتقارب غاية التقارب في المضامين رالمرامي وان لم تنقارب في 
اللفظ والتركب .. 

وهذه آمثال الأمم بين أيدينا تقترن فيها الحكمة أو تآتي فيها الحكمة 
من طريق الفكاهة على أسلوب تمتزج فيه السخربة بالتهمكم والعطف 
والدعابة » وتؤخذ فيه الحكمة مأخذ انجد والمزاح في وقت واحد» 
لأنها تشير الى عواقب الخطل والحماقة اشارة التعقيب بعد مرور المحات 
من الأمثلة والقرائن والمناسبات » فهي تتكلم في أمان بعد فوات الضرر 
وقبل وقوعه على المقصودين بالنصيحة والتذكير . 

وعلى سبيل النمثيل بالواقع نستشهد هنا بالأمثال في أمتين من أمم 
المشرق وآمنين من آمم ا مغرب 0 قال عن احداهما ائها أمة ذات فكاهة أو 
آمة فكاهية ويقال عن الأخرى انها لا تقطن للفكاهة وانها اشتهرت بالجهامة 
وأخذ الأمور كلها بالجد والصراحة التي لا تعرف التورية وانلميح . 

ففى المشرق آمة الغرس مشهورة بالنكات القدسة والحدثة من عد 
الحشارة الكتروة ب وامة لاان مشهورة لحد والذاب:والانعجات 
على العمل والتكليف . 

وف المغرب تقايل هاتين الأمتين الأمة الفرنسية في صفة الفكاهة والأمة 
الا لمانية في صفة الجهد والحهامة ٠‏ 

وهذه طائفة من آمثلة الأمة الفارسية _ التي بقال عنها انها فرنسا 
الشرق ى تنبعها بطائفة من آمثلة الأمة اليابانية بغير اختيار بين صفحات 
الكتب الجامعة لأمثال هاتين الأمتين . 

أمثال فارسية ' 

الصدق والسكر زميلان . 

الحب والعطر لا بختيتان . 

الخادم الجديد أسبق من الغرال. 

لبس القلب مائدة تبسط لكل ضيف . 


۷ 


الذهب والحجر من معدن واحد في الصندوق . 

الخائط عربان والاسكاف حاف ٠‏ 

الجاهل لا نفع فيه » لاهو انسان ولا هو حمار . 

بيع الجلد قبل بيك الغرال: 

من دواعي الرثاء أن ننف الذهب ف الطلاء . 

لا ازوم للسسك في بركة بلا ماء ٠‏ 

الكلام بلد الماء والأمطار تلد الثلوج 

EN SS AYE El 
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وهذه متفرقاٽت بعددها ب اثني عشر ‏ من أمثال الأمة اليابانية في 

معارض شتى من حكمة الحباة : 

الحب لا سبز بين « الميكاد » والفلاح . 

فد ترى السماء من ثقب ايرة . 

E E 

نصف الناس يضحكون من النصف الاخر ١‏ والنصفان حمقى . 

اذا ثقدمت الحماقة رجعث الحكمة . 

أعتى العواصف لا 5 شير الموج ف آعمق الآبار . 

ما من شجرة تحمل الأرز مطبوخاً. 

لا السكير يدرى بعار الخمر ولا المفيق يدري بسلطانها. 

لا پرجم الضحك بما آذهبه الفضب . 

المبالغة قي التحية ازدراء. 

أجمل الغلال نبت في حقول الاخرين . 

اقرص ئفسىك تعلم اذا ر بصيح المقروص , 
* # 

والأمة الفرئسبة أشهر آمم الغرب بالفكاهة فيما نداولته الألسنة من 

شهرة الأمم . وهذه متفرقات من أمثالها : 


“A 


لا تذهب الفضيلة بعيداً الا أن يكون الغرور في ركاا. 
حب الذات برع المتملقين . 
المذنب المحبوب سرعان ما تنكشف براءته ' 
خیال بلا علم أجنحة بلا آقدام . 
الحمقى القدماء حمق من اخوانهم المحدثين . 
البساطة المفتعلة كلف مطل . 
لا قول عن الحظ انه أعمى الا الذى لا يراه. 
تزيدنا السن حمتاً كلما زادثنا حكمة . 
أصدقانا الأعراء بقولون كما نقول. 
الحب سملكة المرأة. 
للقلب منطق لا يعرفه المنطق . 
الذي يحسن الحساب لا يثق في حساب . 
RRR‏ 
وتلې هذه الأمثال الفر نسبة طائفة في مثل عددها من الأمثال الأ مائية › 
وهڏه هي : 
سفينة وتدها من الذهب ترسو في كل ميناء ٠‏ 
ان لم تكن مطرقة فکن سنداء. 
الكيس الفارغ لا بقف مستقيماً . 
بطن فارغ آشجع من راس ملآَن. 
الضرير آقل عثرات من البصير . 
من بدا بالألف انتهى الى الباء . 
التخمة أقتل من الجوع . 
طريق الشحاذ لا ضلال فيه ٠‏ 
ادم وحواء كلا التفاحة » ونحن طالب بقائمة الحساب . 
امرآتان طببثان في الدنيا : احداهما مانت والأخرى مفقودة ! 
المرآة التى لا بصحبها أحد بصحها الجميع ' 
ضحك من الندوب من لم يعرف الجراح ٠‏ 


“° 


وهذه انا عشر مثلاً من كل أمة مشهورة بالفكاهة آو مشهورة 
الحهامة . غير أننا لو جعلناها عشرة أضعافها لما تغيرت نسبة الموازنة بينهاء 
ولا خرحا نا منها بتفضيل حاسم لأمة على آمة حين تتس فكاهة الأمم من 

تجاربها وأمثالها » فكلها سواء في مزج الجانب امضحك بالجانب الحكيم 

من تجارب الحباة المتكررة » ولاشك 2 هذه التحارب وهذه التعبيرات 
عنها آدل على ملكة الفكاهة الشانعة بين د بني الانسان من الأقوال المنفردة 
على ألسنة الآحاد . 

RR 

وهناك مقياس خر للفكاهة الشائعة بين بني الانسان نرجع فيه الى 

مواسم الفكاهة التي تعرض لجميع الأمم في حالات متساثلة » وهي حالات 
التنفيس عن الحرج أو حالات التسرد والاحتجاج على البدع الشالمة » 
ولا سیما البدع اللي حان لها آن تزول آو ٿبدلت دواعبها دل الأحوال. 

وشعوب الصقالبة في أورية الشرقية وأوربة الوسطى من الشعوب 
التی اذ شتهرت بجهل النكنة وخشونة الفطرة وقلة الفطنة لكل معنى في 
القول غير معئاه الصريح الذي ينهم على وجه واحد ولا يفهم على و جهين 
كما يلب على جميع المضحكات .. 

الا أن هذه الشعوب قد روبت عنها a E‏ 
من وعها نوادر الشعوب الغربية في آمثال هذه اأواسم . 

وهذه متفرقات من تلك النوادر مأخوذة من صحف أو من مجاميع 
الفكاهة العالمية التي تصدر من حين الى حين و سن فيها آمرجة الأمم 
التي تروى تلك النوادر عب على غير قصد من جامعيها : 

و أرادت اذاعة روسية أن تطلع الفلاحين علو, جهزة الاذاعة وأن 
يشترك كل منهم في ارسال الحديث الى العالم بكلمة واحدة لا يزيد عليهاء 
ا الأول وسئل أن ينادي بالكلمة الوحدة صاح بملء 
: النجدة ! 

چو وطاف مفتش من مفتشي الدعابة بين الفلاحين المنذمرين فقال فى 


SA 


عض القری للشاكين من قلة الطعام والكساء : 

» ماذا تقولون ؟ آنشكون من أبدع المذاهب الاجتماعية من أجل لقمة 
وخرقۀ » فماذا عساکم قائلين لو رأيتم الافريقيين العراة الذين لا بعرثون 
الخبز ولا الطعام المطبوخ في مجاهل القارة السوداء ؟ » 

محك آحد السامعین رآسه وقفال : 

« أطن باحضرة الرفيق أن هؤلاء سبقونا الى أبدع المذاهب 
الاجتماعية » ! 

وساح تاجر مجرى في روسيا والأقاليم المجاورة لها فجعل يرسل 
النذاكر البريدية الى أصحابه كلما نزل بعاصمة من العواصم » فكتب في 
التذكرة الأولى : تحيات من موسكو الحرة » وكتب في التذكرة الثأئية : 
نحبات من وارسو الحرة » وكتب في النذكرة الثالثه : نحيات من براغ 
الحرة . ثم صمت شهراً وجاءت الى أصدقائه من باريس تذكرة يقول فيها 
هذه المرة : تحبات من الحر رابينوفتش ! 
فنظر الشرطى الى النوافذ وقال له : « انها الساعة الثامنة وثلاثون دقيقة 
بالضبط » .. 

فعجب الزائر الغريب وفاتحه بعجبه فائلاً : « كيف عرفتها وآنت لم تنظر 
في ساعتك ؟ » 

وقال الشرطي : « هذه النوافذ المغلقة في هذه اللحظة دليل على ميعاد 
الاذاعة الاجنيية » ! 

و واجتمع ثلاثة مساجين في أحد المعسكرات فقال أولهم هس : آنا 
هنا لأئنى متهم بمشايعة راداك » وقال الثاني : آنا هنا لأئنى متهم بتأبيد 
راداك » وقال الثالك : آنا هنا لأننى راداك.() 

وقد قلت عن الا مان في أيام هتلر حكايات بتداولها الشعب الألماني 
من قبيل التمرد والاحتجاج على شدة الحجر آو على البدع الاجتماعية 


Laughter incorporated 1) 


اا 


ونختار حكاية من كل منها تنبيء عن سارها . 

فمن حكابات التمرد على الجر وسوء الحال آن رجلا ضاقت به الدنيا 
فعول على الاتتحار واشترى حبلا ليشنق تفسه فانقطع الحبل ونجا اارجل 
من الموت » لأن الحبل « ارساتز » » آو تقلید صناعي .. فاشتری نةا 
من صيدلية وضاعف المقدار فلم يمت لأن السم « ارساتز » آي تقليد 
صناعي للمواد التي تصنع منها السموم .. واشتری مسدسا وأطلقه على 
تسه فلم يمت لأن المسدس والرصاص كله « ارساتز » لا يميت .. فلما 
يئس من الموت عدل عن الاتتحار » وأجمع عزيمته على البقاء واحتمال 
الحياة على علاتها » وذهب الى مطعم أكل فيه وشرب وأفرط في أكل 
اللحوم وشرب الجعة تعويضاً لما فاته من متعة الحياة في اليومين السابقين. 

فماٽ في هذه المرة » لان الطعام والشراب « ارساتز » ! 

وشاع بین الفتبات زي املاس القصبرة التي تكشف عن الصدور 
والسواعد والسيقان » وعاد أحد الأزواج الى بيته في بعض تلك الأيام 
فاستتقبلته زوجته متهللة وقالت له : آتدري بافلان ! الهم يعون الفساتين 
بالتقسيط على عشرة أقساط » وقد اتتهزت الفرصة واشتريت فسستاا 
يوفر عليك سداد لمنه الكبير دفعة واحدة. 

فنظر الزوج الى امرآته التي كادت ان نېدو آمامه بعیر کساء ء وقال 
وهو بظهر الموافقة على مضض : 

أظن أن هذا هو القسط الأول من الفستان ! 


النوادر القرقوشيا" 
` ا 
ان الاستعداد لتاليف الفكاهة التى نفس با الأمم عن صدورها في 


أوقات الحرج كاد پتساوی بين جميع الأمم ومنها ‏ او في مقدمتها ‏ 


الأمم التي لم تشتهر بالنكتة واشتهرت على نقيض ذلك بانها تجهاها 
ولا تحسنها .. 
وتقول إن هذه الأمم في مقدمة الأمم التي ولف النكات في هذا الغرض 


-۲- 


لأنها فى الغالب هي الامم التي تبتلي بالحرج وتعز عليها حرية القول » 
فلا يوجد في العصر الحاضر نظير لهذه النوادر في الأمم التى تملك حرية 
النقد وتجهر بارائها في حكومتها وحكامها » ولا فل للارة بن 
الشعوب الأوربية في هذا الباب من أبواب الفكاهة لأنها لا تنساوى في 
ظروفه ودواعيه » انما تستطاع المقارنة بين النكات المتقدمة والنكات الي 
شاعت فی مصر على عهد « قره‌قوش » ودونها « ابن مماتي » في کتابه 
السمی « الغاشوش في حكم قراقوش » ولیست كلها من تاليفه وابتکاره » 
بل هي مما يشيع مجهول المصدر ثم يقاس عليه ويظل قي طي الكتمان 
الى حين .. 

واحدى هذه النوادر أو النكات قد سبق لها نظير في النوادر التى 
استشهد بها فروید وهي نادرة الحداد المحكوم عليه بالموث. 

قیل إن غلاماً لقره قوش قتل تسا فحكم عليه بالشنق » ثم تشفع لدیه 
الشفعاء وقالوا له : انه حدادك بنعل لك الفرس ويخدمك » فان شنقته 

تجد غيره + فنظر قرهقوش ناحية الباب ووقعت عينه على رجل فاص 
فشال : هذا القفاص لا حاجة بنا اليه » فاشنقوه في مكان الركبدار » وهي 
وظبفة الغلام الحداد عنده ! 

وعلى هذا امال تجري النوادر « القرقوشية » التي ألبتها < ابن مماتي» 
في كتابه أو تناقلها الرواة على لسان غيره . 

په ومنها تادرة الرجل الذي وق التائ وحطوه جا يدنوه ”وهو 
يصيح في النعش مستغياً بقره قوش » فلما سمعه قره قوش ترك ا مشيعين 
يمضون به وقال له : ويحك ! لا أصدقك وأكذب مائة من ورائك ! 

چ وقيل إن قره قوش شر قميصه فوقع القميص من الحبل » فتصدق 
بالف درم وقال ٤‏ لو كنت آلبسه ساعة وفوعه لانکسرٽ . 

پچ وقیل إن جند نزل في مرکب » وکان به فلاح وزوجته وهي 
حامل في سبعة أشهر . فصدمها الجندى وأسقط حملها فاخذ زوجها 
بتلاسبه وقاده الى قرهقوش » فقضى على الجندي أن اخذ الزوجة 


۳ 


ويطعمها ویکسوها ولا يعيدها الى زوجها الا وهي حامل في سبع 
أشهر ! .. ّ 

پو وشکا اليه مدین آنه بجمع دینه ویذهب به الى صاحب الدين 
فلا يجده » ثم باتي هذا فيطالبه ويلح عليه وهو خالي الوفاض لا يملاك 
السداد » فأمر قرەقوش بحبس صاحب الدين حتى يعرف المدين موضمه 
متى جمع المال المطلوب منه »> ولا يضيع الدين على صاحبه بين البحث 
والتأجيل .. 

چو وکان لقره‌قوش باز بصید به فطارالباز ولم بعد اليه » فامر باغلاق 
آبواب المدينة ليرجم الباز اليه اذا أغلقت جميع الأبواب ! 

پو وشكا اليه الفلاحون برداً أصاب القطن وأتلفه والتمسوا منه أن 
يعفيهم من الضرببة ذلك العام » فابى أن يعفيهم لأن القطن انما أصيب 
ايرد لامالي: وقلة OTT ab‏ 
برد الشتاء ! 
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ومن باب هذه الحكايات عن فره قوش حكايات كثيرة بتناقلها المصربون 
عن الحكم التركي في عصر المماليك وبعد عصرهم الى آيام الخديو 
اسماعیل .. 

پو ومنها أن حاكماً تعود أن بقترض مالاً من بعض الصيارفة ويكتب له 
وثيقة بها ثم بامره بابتلاعها اذا جاءه في الموعد مطالاً بحقه . ولا يزال 
فترض وابى السداد على هذا النحو ويضيف الدين الجديد الى الديون 
القديمة حتى يئس الصبرفي من سداد جميع الديون » فلما استدعي الصيري 
بعد ذلك جاءه ومعه ورقة شفافة ورجاه أن بكثب له الوثيقة عليها .. 
ليسهل عليه ابتلاعها في موعد السداد . 

پو ومنها آن والباً کان بجمع الضرائب ولا يقبل عذراً في تاخرها .. 
ولا يزال يقول لمن يعتذر بقلة المال : 

اا الى لدنك رین رالا ۲ 


4ا 


وعلم القوم من تكرار هذه « الأربعين » ان الرجل يملك أربعين رالا 
فلا یصدق آن آحداً لا پسلکها مثله » ونقبوا دفائنه حتی عثروا باروة 
الجهولة » آو المعلومة » فلم يضرب الوالي بعدها أحداً يماطل في الضرية > 


وجعل قول لكل معتذر ¡ _ 
من آين لك آربعون ربالا بامسكين ؟.. انا لا أملك رهلا واحداً من 
الأربعين .. 


پو ومنها آن واليا كان يصلي في أخريات أيامه ويتبع الصالاة بالدعاء 
والنحيب وسال الله أن كفر له ذئوبه لأنه قتل أربعة . 

وسمعا زميل له فأدهشه آن بستعظم هذا الذنب اليسير وينحب هذا 
النحیب من أجل آربعة قتلهم وهم في حسابه عدد غير کبیږ » فقال له کأنه 
يۇلبە : 

آلم تقتل في حياتك غير أربعة پا آغا ؟ 

قال : « لا يا صاحبى .. آربعة من الثرك » أما الفلاحون فلا عداد لهم 
فما آذکر » ! 

وآشباه هذه النوادر لو أحصيت لاجثمع منها مجلدات تربي على 
العشراٽ من آمثال کٽاب الفاشوش عن حکم قره قوش » وهي جميعا من 
تاليف آمة مشهورة من قديم الزمن « بالقفش » والنكنة السربعة » فاذا 
قوبات هذه النوادر بنوادر الأمم الني لم تشتهر بالفكاهة في آوربا الحديثة 
ظهر من المقابلة أن الاستعداد متقارب أو مساو بين جميع الأمم » وانما 
تيد النكتة المصرية بطابع خاص بها وهو الجمع بين التنفيس عن الحرج 
وبين وصف الحاكمين بالغفلة والبلاهة » وسبب هذا الفارق أيضاً راجم 
الى الظلروف الاجتماعية لا الى طبيعة الضحك في النفس الانساالية › 
فان الحاكم الذي تصيبه النكتة المصرية من غير أهل البلد فلا ضيد من 
اتهامه بالغفلة والبلاهة واعتراز المحكومين على الحاكمين بالفطنة والدراية 
ولكن هذا الاعتزاز في وربا الحديثة بصيب المحكومين كما يصيب 
الحاكمين لأنهم من عنصر واحد » فلا حاجة في النكتة هنا الى أكثر من 
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التنفيس عن الحرج وتمثيل الحجر على الألسنة والأقلام . 
فكاهات عهود الشحول 
le‏ 


وآتم من هذه المواسم الفكاهية التي تنفس بها الأمم عن صدورها 
نكاهة أخرى أعم وأبتى ثرا لأنها قشل العهود المتحولة في حضارة 
واسعة تحبط ا مم كثيرة » وتاتي هذه الفكاهة في آوانها جين تؤذن العهود 
بالنحول لترعزع م ارکاتا وزوال مقوماتها » فينبري لها تابغ ملهم لي فن 
النقد الفكاهى مجسمها في « شخصية » مخترعة يجعلا هدق ا 
والنسخيف أو يعمد الى شخصية خيالية قائمة يلبسها ذلك الثوب وبودعيها 
قابا النفاق والتكلف والتقاليد الخاوية التي تنخلف بعد أجبال عدة ف 
أعقاب العهود الدائلة التي آذنت شمسها بالأفول. 

من هذه العيود المتحولة عهد الفتك واشباع البطون والشهوات ي 
القرن الخامس عشر للميلاد » وقد تصدى له الأديب الفرنسى رابليه 
٠٥۳ ۱٤۹٤ ( Rabelais‏ ) فش ملوکه وآبطاله في شخصيين 
خالدتین آحداهما شخصية چارچiتg| Gargantua‏ الذى بلتهم الآدمبين 
والأنعام E.‏ ولا شبح ولا کف عن الطعام » والأخرى شخصة 
پکروشول Picrochole‏ الذي ضرت تفسه بالعدوان وهانت عليه النفس 
البشرىة بزهتها لقليل من الال و لنروة من نرواثٽ الساعة أو لير شيء غير 
التو و الطضان. ٤‏ 
ولیس آدل من اصطحاب هذه الملساويء ف العهود الدائلة من ابات 
القرآن الكريم في سورة الفجر حيث تنعى دول التبابسة والفراعنة 
العا حا ف اال هذه العهود : 

« الم تر كيف فعل ربك بعاد ارم ذات العماد التي ل بخان ا ف 
البلاد وثمود الذين جابوا الصخر بالواد وفرعون ذي الأوتاد الذين طغوا 
في البلاد فاكثروا فيها الفساد فصب عليهم ربك E‏ ان ريك 
لبا مرصاد » الى قوله تعالی : « بل لا تكرمون اليتيم ولا تحضون على 
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طعام المسكين وتاكلون التراث أكلا لا وتحبون الال حا جأ » 

وهذه المفاسد انی جمعتها هذه الآبات هى بعينها مفاسد العهد الذى 
پمثله جارجنٽوا فى النهم ويله بكروشول ف الفتك والعدوان » وكلاهما 
بعد ذلك باغ نهم على زيادة البغى فى أحدهما وزيادة النهم فى الآخر 
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ومن العهود المشنحرلة عهد الفروسية فى القرن السادس عشر بين لبلاء 
الأسبان على الخصوص » فان هذا العهد قد شاخ وشاه حتی بطلت فيه 
اللخوة والحماسة فأصبحت أكذوبة خاوبة بتعلق المخدوعون بظواهرها أو 
الجامدون على بقاياها » وقد تصدى لهذا العهد کاتب اسبائی من طراز 
رابلیه هو سرفا نیز ا موررمں صاخب کتاب دون کیشوت الذی تضمن 
من مثال المرب وكلماتهم المأثورة ما يكاد يسلكه في عداد الكتب العربية 
ولم يكن ذلك عبثا أو لوا بل كان من تمام التعبير عن العهد الآفل لأنه 
وافق شيوع النقاليد العربية بين الأسبان وأمم القارة الغريية 

ويعاصر هذه العهود أو يسبقها بقليل عهد الألاعيب « الشريرة » الذي 
فشا بين الولاياث الا لمائية على أيام النبلاء الذينقيل فيهم انهم نصف أمراء 
ولصف قطاع طرق » وتمثلت ألاعيب هذا العهد ف شخصبة القروى 
اولنسبيجل e1عeاBnsp‏ الذى كان كا مسخ المشوه في تصوره لأوللك 
العابثين المحتالين الأشرار » ويقال انه عاش فى برنرويك وان توماس مورنر 
۱٤۷١ ( Murner‏ د ٠٣۳۰‏ ) الذي جمع نوادره بعد ذيوعها نحو 
فرن من الزمان » ولم تثبٽ شت نسبة الكتاب اليه ولكن ثبت ذيوع النوادر 
قبل ذلك عير خلاف 

ٿه جاء الكاتب البلجیکی شارل دی کوسته Charles de Coster‏ 
1A۷ )‏ ۱4۷۹ ( فاستعار هذه الشخصية وأودعها روحاً فلمنكية مرحة 
کادٽ أن تجعلها نموذجاً للطبيعة الفلمنكية فى سذاجتها النىآذنتبالتحول 
عند نهابة القرن ا عشر وداه القرن العشرين 

وخاثمة المطاف في هذه المواسم الفكاهية كتاب « آعاجيب البارونل 
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منشهاوزن » الذى آلفه الكاتب الألمانى رودلف أريك راسب ممهةR‏ 
وأدار حوادثه و نوادره على شخصية واقعية عاش صاحبها فى القرن 
السابع عشر وعاد بعد خدمته فى الجيش الروسى بصدع الأسماع بأخبار 
البطولة الى بروبها عن نفسه وخوارق الشجاعة والدهاء التى امتاز بها 
ف وقالع الحرب والسفارة ين الملوك والامراء ء ومنهم آمراء المشرق ف 
الأستانة والقاهرة 

تلك الشخصية الواقعية هى شخصية كارل فردريك منشهارزن 
( ۱۷۲۰ - ۷ ) نموذج ا لمغاخر المدعاة بين عصر السيف وعصر البندقية 
والمدفع » واحدى آعاچیبه انه نی النار التي يشعل بها البارود فاوقد زاد 
البندقية بضرية على عينه أطارت منها الشرر فانطلق الرصاص .... واحدى 
هذه الأعاجيب آنه أراد الخروج من القلعة المحصورة فركب القذيفة التى 
أطلقت علیها فعادت به آدراجها الى حیث آراد » وکانت آعاجیب منشهارزن 
هذا خاثمة العهد الذى راجت فيه أباطيل البطولة بعد عصر الفروسية وقبل 
عصر السلاح الحديث » وراجت فيه على الجملة أخبارالسياحاتوالرحلات 
مما بصدقه العقل أو لا قبل التصديق 

وهذه فكاهات ظهرت لناسبات متشابهة بين فرنسا وأسبانيا والمانيا 
وبلجيكا وتقبلتها الأمم من المغربيين والمشرقيين حيث تداولتها أيدى القراء 
بمختلف اللغات » ومن هذه الأمم من اشتهرت بالفكاهة ومنها من اشتهرت 
بجهلها وبطء الالتفات اليها » ولا يسع الناقد عند المغاضلة أن يرجح النكتة 
فی احداهما على النكتة فى سواها » فربما کان بعض الثكات في أعاجيب 
منشهاوزن آبرع من لكات دون كيشوت » وريما كانت النكتة الأسبانية 
احا نا أبرع من النكتة الالمانية ء وعامتها من نسق واحد وطبقة وأحدة 
تؤدي رسالتها فى مناسباتها وتسجل الحقيقة التى آسفرت عنها المقابلة بين 
الفكاهات القومىة ودلت على ان الضحك ‏ کالنطق ‏ مزدة انساسة 
توجد بالقوة كما توجد بالفعل حيث بوجد الانسان » وآن اختلافها انما هو 
اختلاف بين الظروف والبيئات قبل آن يكون اختلافاً بين الطبائع والأصول 
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على آن طبائع الا نسان العامة لا تمحو الفوارق بين المجتمعات في مواقعها 
المتباينة » ولا تمحو الفوارق بين المجتمع الواحد في الأزمنة المختلفة 
والاحوال المتناقضة » وليس من الطبيعي أن تكون الأمة الوادعة كالآمة 
الكادحة » أو الأمة الغنية كالامة اة الامة التي ال ا 
بالحضارة ومؤنساتها كالأمة التى تحضرت بعد وحشة أو مرت بها 
الحضارة ناشئة متقطعة » ولا تنشابه في الحد ولا الفكاهة أمة تمرسٽت 
بامظالم والشدائد وأمة لم تتمرس بها الا عرض في الأونة بعد الأخرى. 
فمهما تتفق طبائع الانسان فستبقى بعد ذلك بقية للصبئة القومية في 
ألحد والفكاهة » وفي العلم والعمل ٠‏ وني التفكير والذوق » وفي الضرورات 
والكمالباث .. 
فوارق الامم في الفكاهة 

ونحن في هذه الرسالة نجمل القول في أصول الفكاهة لنستطرد منها 
الى فكاهة جحا أو الفكاهة المنسوبة اليه في الأمم التي عرفته وتمثلت 
بحكاباته » وهي الأمة المرية زالأمة التارسة » واامة ار كة . وکادن 
هذه الأمة - أي الأمة الثركبة - أن تستأثر به في معظم نوادره حتى قيل 
ان جحا المشهور اليوم انما هو جحا جديد من مخلوقات البديهة التركية 
تنقطع الصلة بينه وبين جحا القديم الذي عرفه المرب في أمثالهم ورج 
به التاريخ الى صدر الاسلام ¢ فلا بجمم يينهما غير اللسمية باسم واحد. 
وأا كان منشاه من الأمة الثركية فهناك « جحا » تنسب اليه الحكايات 
في اللعْة العربية واللعة الفارسية » فاذا عنينا i Cs‏ 
والمضحكات فليس من غرضنا في هذه الرسالة أن نستقصي الفوارق في 

جميع الأمم ولا حاجة بنا الى أكثر من تمييز الغوارق في خصائص الفكاهة 
بن السسايةة العريبة والسليقة الفارسية والسليقة التركية » فربما أعات هذه 
الغوارق على اساد الحكايات الى كل أمة من هذه الأمم حسب سليقتها 
العالبة عليها » ولا بكون هذا الاسناد بعد كل محاولة في ميسورنا الآن 
الا على سبيل الترجيح والتقريب دون الجزم والتوكيد . ونحن في هذا 
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کین بقول ان فلا عربي لانه اسر فیقول شیا بستحق آن يقال لأنه 
لاستحن أن همل » ثم لايجاوز هذا الحد الى توكيد النسبة مع احتمال 
وجود البشرة السمراء أو المسمرة بين الشتعوب الشقراء » واحتمال وجود 
البشرة البيضاء بين العرب وغيرهم من الشعوب السمراء . 

وعلى هذا النهج من التغليب والترجيح نستطيع أن لمبز سليقة الأمة 
في عامة شونها ثم غي السليقة التي تنتظر منها في معارض الفكاهة » لأن 
الصورة الفكاهية نسخة من الصورة المحسوسة مبالغ فيها على مثالالمبالغة 
في هذا الضرب من التصوير المشسهور في اللات الأوربية باسم 
الكاريكاتور ... وقد وجد هذا الكاريكاتور بالتعبير اللغوي في جميع 
الأمم قبل أن يوجد بالخطوط والرسوم ٠‏ 

فمن الوصف الصادق لسلبقة الأمة العربية أن نقول نها آمة شعرية 
منطقة » ومن الوصف الصادق لسليقة الأمة الفارسية أن نقول )نها آمة 
صوفية دبلوماسية » ومن الوصف الصادق لسليقة الأمة الثركية أن نقول 
إنها أمة عملية واقعية .. 

والى أبن تنتهى المبالغة « الكاريكاتورية » بالخيال والمنطق ؟ 

تننهي الى الوهم والقياس مع الفارق أو مع الفوارق الكثيرة . 

أما المبالغة الكاريكاتورية في السليقة الصوفية فقد تنتهي الى المحال 
والمحاولة » واما هذه المبالغة في السليقة العملية الواقعية فقد تنتهى الى 
تحصيل الحاصل والحذلقة بما هو مفهوم مستغن عن التعريف ٠‏ 

وقد أعطانا الشاعر التركى المستعرب ‏ اين سودون اليشبغاوي من 
أدباء القرن التاسع بمصر والشام - مثا للسليقة التركية لا نظیر له فیما 
نعلم من نظم شعراء العرب والترك ولا شعراء الأمم العربية » لأن آولئك 
الشعراء بعطوئنا المثل فنأخذه من طريق النحليل والاستنتاج » ولكن ابن 
سودون يعطينا المثل على غير قصد منه بمنظوماته التي تعدو تحصيل 
الحاصل ویرسم لنا « الکاریکاتور » بیده ولا بدع لنا أن رسمه ونستوحي 
ملامحه من خلال الألفاظ ومعايها . 1 
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و هنا بقصيدتين من شعره الذي أراد به الاضحاك بمحاكاة 
ادعياء المعرفة الذين لا يزيدون في حكمتهم على تعريف المعروف . 
واحدى القصيدتين على قافية الألف المقصورة وهى : 
اذا ما الفتى في الناس بالعقل قد سما" 

تيقن أن الارض من فوقها السا 

وآن السما من تحتها الأرض لم تزل 
وبینهما أشااء ان ظهرت ری 

وأنی سابدي بعض ما قد علمته 
لتعلم أني من ذوي الملم والحجى 

فمن ذاك أن الناس من نسل دم 
ومهم أیو سودون آيضاً » وان قضی 

وان آبی زوج لامي » وآننی 
3 انها والناس هم رفون ذا 

وکم عجب عندي پمصر وغیرها 
فمصر بها نيل على الطين قد جرى 

وني ليله | من تام باللیل بله 
وليست ثبل الشمس من ثام بالضحى 

بها الفجر قبل الشمس بظهر دائناً 
بها الظهر قبل العصر : فبل بلا مرا 

وبالشام أقوام اذا ما رآتهم 
تری ظھر کل منھم وهو من ورا 

بها ادر حال اليم بخفي ضياؤه 
بها الشمس حال الصحو يبدو لها ضيا 

ويسخن فيها الاء في الصيف دالا 
ويرد فيها الماء في زمن الشتا 
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وفي الصين صيني اذا ما طرقته, 
بها يضحك الائسان أوقات فرحة 
ويبكي زمان الحزن فيها اذا ابتلى 
وفيا رجال هم خلاف تسام 
لأنهسم تبدو بأوجههم لحى 
والقصيدة الأخرى البائية التي بقول فيها : 
3 


عمجي سخب عجب عجب 


من أعجب ما قي مصر یری 
a‏ ۶ 
الكرم پری فيه رطب 


وقناطر آم الخمس ها 


والم ركب ا قد وسقت 


-- 


والخيمة قال اناس أا 

نصبت فالحبل لاطب 
البيض اذا جاعوا اكلوا 

والسمر اذا عطشوا شربوا 
الناقة لا منقار لها 

والوزة ليس لها فتب 
الوز يبيض اقبتبسه 

ا 
والوز الفقس بارض بس 

كذا فيالقس له زغب 
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وستمر بنا فيما يلي ألوان من النوادر النسوبة الى جحا بحسب بعضها 
من نوادر تحصيل الحاصل » ويحسب بعضها من نوادر الوهم أو القياس مع 
الفارق » وبعضها من وادر المحال والمغالطة . وساعدنا هذا التقسيم على 
الرجوع بها الى مصادرها مع التحفظ والتماس القرائن الأخرى من التاريخ 

والمناسبات والشواهد النفسية أو الاجتماعية . 
ونبد قبل البدء بعرض النوادر وتقسيمها فنقول اله تقريب لا رجو 
آن نبلغ به مبلغ الجزم والتوکید » ولکننا لا رى من آمانة البحث أن همل 
أو بصرف عله النظر » فلعله بعد كل ما يقال عن أحكامه < التقريبية » 
أصدق الموازين الميسرة لنا في هذا المبحث وما جرى مجراه من الروابات 

المساعة بلا اسناد تبلغ مبلغ الجزم والنوكيد . 
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حا .. وبتوادره 


جحا 4+ فړ واحد 
oramar amet‏ 


شيء واحد ك 

ذلك الفيء الثات س انه لم یکن جحا واحدا ولا یمکن أن 
e‏ 
ولا تزال دواعي البقين باستحالة هذه النسبة واضحة في كل قرينة وكل 
رواية يجوز الأعتماد عليها في تري الوقائع ومن تنسب اليه. 

يستحيل آن تصدر هذه النوادر عن شخص واحد لأن بعضها بتحدث 
عن آناس فی صدر الاسلام » وبعضها بتحدث عن اناس في عصر المنصور 
العباسي آو عصر تيمورلنك أو مابعده من العصور بأجيال. 

ويستحيل آل تصدر عن شخص واحد لاختلاف الشخصيات التى 
تصورھا فی مجموعها » فمنها ما بکون التغفیل فيه من جحاء ومنها مایكون 
فيه جحا صاحب الذكاء النادر والطبم الساخر الذي بكشف عن الغفلة 
ويتندر على البلإهة » ومن هذه الشخصيات من تنمثل فيه الحماقة بغير 
مراء » ومنها من بتحامق ويېدو فې کلامه وتمثیله انه بتکلف ما یعمل وما 
بقول استهزاء منه بمن يعون الحكمة والذكاء. 

وستحيل أن انصدر هذه اللوادر عن شخصية واحدة لتباعد البيئات 
التي تروى عنها سواء في الأمكنة أو المادات والأخلاق » فقد يروى بعضها 
عن فأرس ويروى بعضها عن بغداد أو الحجاز أو سيا الصغرى أو غيرها 

من البلدان الشرقية . 

بل ریما قیل عن جحا اله نصر الدين التركي وقيل عنه انه أبو الفصن 
العربي الفراري > وقيل عنه ائه من انوكي الهاکمين كما يقال عنه انه من 
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اصحاب الحالات والكرامات من المتسترين بالولاية وهم يجهرون ٻالهذر 
والبلاهة .. 

وستحیل آن تصدر هذه النوادر عن « ججا » وحدہ كائ ما کان » 
لأنها تنسب بعينها ‏ الى المجانين من أمشال هبنقة وبهلول أو الى 
الاذکیاء من آمثال آبي نواس وآبي العيناء. 

ويزاد على هذه الاحالات جميعا ان طبيعة الفكاهة تختلف بين تحصيل 
الحاصل والقياس مع الفارق والمحاولة وا محال » مما يجوز أن يتفق عرضاً 
في نادرة أو قليل من النوادر » ولكنه لا يتفق في العشرات والمئات٠‏ 

ونحن قد نفرا عن جحا في كناب واحد فنفهم ائه شخص موجود أو 
قابل للوجود . لأنه متناسق الأخبار مطبوع في تفکیره وتعبیره على غرار 
واحد . ثم نقرا عنه في کتاب آخر فنری صاحب الكتاب مضطرا الى 
تسويم نوادره المتناقضة باسنادها الى المختلقين والمنتحلين » آو بافتراء 
المغترين على « جحا » لانكابة والتشهير . 

بقول الميداني صاحب كناب الأمثال : « هو رجل من فزارة كان يكنى 
با الفصن » ومن حمقه أن عیسی بن موسی الهاشمي مر به وهو حفر 
بظهر الكوفة موضعاً فقال له : مالك يا أبا الفصن ؟ قال :اني قد دفنت 
بهذه الصحراء دراهم ولست اهتدي الى مكانا . فقال عيسى : كان ينبغي 
أن تجعل عليها علامة . قال : قد فعلت . قالى : ماذا ۴ قال : سحابة في السماء 
كانت نظللها ولست آرى العلامة ... 

« ومن حمقه آیضاً آنه خرج من منزله وما بغلس فعثر في دهلیز منزله 
بقتیل فضجر به وجره الی بئر منزله فالقاه فیها . غیر ان آباه آخرجه وغیبه 
وخنق كبشا حتى قله وألقاه فى البئر . ثم ان أهل القنيل طافوا فى سكة 
الكوفة ببحثون عنه فتلقاهم جحا فقال : في دارنا رجل مقتول » فائظروا 
آهو صاحبکم ؟ فعدلوا الو منرله وآنزلوه ف البثر » فلما رآى الكش 
تاداهم وقال : با هؤلاء ! هل کان لصاحبکم قرن ؟ فضحکوا ومروا. 

« ومن حمقه أن أبا ملم صاحب‌الدولة لما ورد الكوفة قال لمن حوله : 
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آیکم يعرف جحا فيدعوه الي . فقال بقطين : نا ... ودعاه » فلما دخل 
يكن في المجلس غير آبى مسلم ويقطين » فقال : بايقطين ! أيكما أبومسلم؟» 

ثم بقول الميدائي بعد ذلك : « وجحا اسم لا ینصرف لاله معدول عن 
جاح مثل عمر من عامر . بقال جحا بجحو جحوا اذا رمی » وپقال : خا 
الله جحولك آي وجهك.» 

¥ ¥ 

وجحا هنا » كما وصفه الميدائى » شخصبة مفهومة متناسقة » لعل الخبر 
الذي جاء عن آبيه في خلال الكلام عنه يفسر بالوراثة ما فيه من خلة 
الحماقة . لأن جحا لم يصنع شيا يزيد الشبهة في آمر القنيل بنقله من 
الدهليز الى البئر » وآباه لم يصنع شيا يريل الشبهة بوضع الكبش في 
مکانه » وكان لكل منهما مندوحة عما صنع لولا الحماقة في الأب وفتام. 

آو لعل الخہر عن اشتھار اسم جحا حتی سمع به آبو مسلم يفسر لنا 
وضع الروايات عنه بين الفرس أو اعتباره بينهم علماً على البلاهة والمهاهة 
يسندون اله ما شابه ئوادره من الفكاهات الفارسية » فليس في خبر ججا 
هنا غرابة بما نسب اليه أو نسب الى غيره » ولك أن تقبل هذا الخبر دون 
أن تحتاج دعده الى ثوفیق آو تاويل . 

ولكنك تقر عن جحا في غیر كتاب الأمشال فلا ترى كتاءاً واحداً 
يستغني عن شيء من التوفيق والتأويل » لغرابة الأخبار التي رامت عنه 
وتلقفها الرواة فحاروا کف بضعو ها فې موضعها بین آخبارهم ومن تروۍ 
عنهم تلك الأخبارء 

ومن الاطالة على غير طائل في غرضنا من هذه الرال ان طن 
ما وصنف به جحا في كتب الأدب العربي فان المحصل منه كله أنه تناقض 
لا بستقر على قرار » ولكننا نجتزيء بما كنبه ابن الجوزي اذ بقول في 
أخبار الحمقى والمغفلین اه - آي جحا - « روي عنه مایدل على فطنه 
وذکاء » الا آن الغالب عليه التغفيل »› وقد قیل ان بعض من کان يعادیه 
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وضع له حکایات . وعن مکي بن ابراهیم : رایت جحا رجاگ كسا طريفا » 
وهڏا الذي يقال عنه مکذوب عليه » وکان له جیران پمازحهم ویمازحونه 
فوضعوا عليه ») 

وهکذا یسمع عن الرجل ما یدل على ذکاء وما يدل على تفیل ویوفقون 
بين الذكاء والتغفيل فيحسبون ان نوادر التعفيل من وضع المفئرين عليه . 
وغیر ابن الجوزی اس يحسبون آنه من أصحاب الحالات والكرامات 
تكلم ولا بنبغي آن بۇخذ عليه کلامه بظاهره لانه يتعمد فيه اخفاء الأسرار 
الالهية بهذه المضحكات والخزعبلات » وقد حسبه بعضهم من التابعين رواة 
الحديث ثم شكوا في حقيقة اسمه كما شكوا في حقيقة مسماه . 

وأما بعد ظهور جا التركى » ا ملقب بخوجة نصر الدين » فالحكايات 
عنه تنسب الى رجل واحد وهي مما يمكن أن ينسب الى عشرة متباهدين 
في الزمان والمكان والعقل وا مزاج » وبعض هذه الحكابات متأخر الى 
ما بعد اختراع الساعات التي تحمل في الجيب وبعضها متقدم الى يام 
الصحابة والتابعين. 

نوادر له ولقړه 

ومما لا ریب فیه ‏ قطعاً ے آن رجلا واحدا لا یکن أن تصدر عنه 
جمیع هذه الحكاباٽ ولو كانت متناسقة متساوقة ندل على عقل واحد 
ومزاج واحد وتتحدث عن فترة واحدة وييئة واحدة . فاننا اذا فرضنا 
وجود هذا الرجل وجب الا يون له عمل الا أن باتي بتلك النوادر 
والأضاحيك ووجب آلا يكون لعشرائه وأصحابه 2 غير النقل عله 
واثبات هذه الاحاديث المنقولة » وهو ما لم يحدث في حياة الهداة الأعلام 
الذين تنقل عنهم الاشارات فضلاً عن الكلمات. 

فالعجب آن کون حکاباث جحا من رجل واحد » ولکنه لا عجب على 
الاطلاق في 'نوارد هذه الحكايات وتلاقيها من أبعد المصادر » ومهما بخطر 
على بالنا من غرابة ذلك فالواقع يزيل كل غرابة فيه ويرينا أن هذا الفيض 
من الحکابات _ وما هو آغرب منه ‏ بتلاقى من أقاصي أوربا الى آقامي 
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أفريقيا الى أقامي القارة الاسيوية على امتدادها. 

ومثال ذلك قصة تروى عن جحا وعن آبي نواس وعن رابليه الفرشمي 
الذي تقدمت الاشارة اليه » وفحواها آن اجر بخیگ رآی طارفا فقي 
تبلغ بالخبز القفار على رائحة شوائه أو طبيخه فطالبه شمن هذه الرائحةء 
وحار الفقير في أمره حتى أنقذه حلال المشكلات بحل من قبيل دعواه ٠‏ 
لأنه رن أمامه قطعاً من الدراهم وقال له خذ رئين هذه الدراهم ثم 
لرالحة شوائك |... 

ومن الاي روئ دة ااادرة هن آي اراي ؟ 

لم ڀروها كتاب بداد أو دمشق أو القاهرة ء بل رواها الكانب 
الانجليزى انجرام Ingram‏ في کتابه عن آبي نواس وآساطره کما 
سمعها باللغة السواحلية واللغة العربية في أفريقية الشرقية » وهذه ترجمة 
القصة کا نقلناها في کتابنا عن بی نواس . قال انجرام ما ترجمته بحرفه 
على وجه التقريب : 

« ان تاجراً ذب معزة ومر به مسكين فجلس الى جائب القدر لعله 
يستسيغ الخبز القفار باستنشاق رائحتها ء ثم لقي التاجر فقال له : انث 
آبها السبد قد أحسنت الى أمس اذ منحتنى رائحة معزتك فاصطنعت با 
هنيع . فاخ التاجر بتلابيبه وهو يقول له : الآن علمت كيف ضاعت النكهة 
من لحمها . فقد اختلستها آنت اذن ولا ندري . وساقه الى هارون الرشيد 
وقد كان شديد المحاباة للتجار - فحكم على المسكين بتغريمه التي 
عفرة روية بأخذها الاجر ثمتًا لنكهة ذبيحته » وخرج المسكين يبكي لأنه 
لا بملك فل من هذه الغرامة » فوجد أبا نواس في الطريق وعطف عليه 
ابو نواس حیث علم منه سبب بکائه » ووعده أن پساعده » ثم اعلا 
انى عشرة روبية وأوصاه أن بدو بها الى السلطان ولا بؤديها له حتى 
بحضر هو مجلسه . ثم كان الغد فجاء الى المجلس ورآى ا 
الدراهم فاخذها منه وركها على الأرض » وسال التاجر : أسعت راي | 
قال : نعم . ومد يده الى الدراهم بريد أن يقبضها ٤‏ فرده آم نواس 


¬۹ 


وصح به : حسبك . لقد وصل اليك الشمن رنيناً برائحة . فاذا كان المسكين 
قد شع من رائحة طعامك فآنت حريٰ آن تملا يدك من رنين دراهمه ٤‏ 
وثرك الروبسات للمسكين » وانصزف الى داره» 

هذه نادرة تروى في سواحل افريقية الشرقية » ويتحدثون فيها 
بالروبيات وهم يذكرون نقود بغداد » وهذه النادرة بشيء من التصرف 
فیها تروی في قصص جحا وتروی في قصص رابلیه ' 

ومن النوادر ما يتوارد في خرافات ايسوب وحكايات آلف ليلة » كحكاية 
الخمار والثور مع صاحب الزرع » وفد جاءٽ في آوائل ألف لبلة بالعبارة 
الآثة : 

« اعلمي بابنتی انه کان لبعض التجار آموال ومواش وکان له وجه 
وأولاد وكان الله تعالى أعطاه معرفة الحيوانات والطير وكان مسكن ذلك 
الاجر الأرباف وکان عنده في داره حمار وور فآتی یوماً الور الى مكان 
الحمار فوجده مكنوساً مرشوفاً وي معلفه شعير مغربل وهو راقد 
مستريح » وفي بعض الأوقات يركبه صاحبه لحاجة تعرض له ويرجع على 
حاله » فلما كان في بعض الأبام سمع التاجر الثور وهو يقول لجار فا 
لك ذلك : أنا عبان وانت مستريح تأكل الشعير مغرب ويخدمونك وي 
بعض الأوقات يركبك صاحبك ويرجع وأا دائماً للحرث والطحن : فقال 
له الحمار : اذا خرجت الى الوط ووضعوا على رقبتك (الناف) فارقد ولا 
تقم ولو ضربوك وامتنع عن الأكل والشرب يوماً أو ومين أو ثلاثة فانك 
تستريح من التعب والجهد . وكان الناجر يسمع كلامهما فلما جاء السواق 
الى الثور يعلفه أكل منه شيئا. يسيرًا فاصبح السواق بأخذ الثور الى الحرث 
فوجده ضعيا فقال له التاجر : خذ الحمار وحر“ثه مكانه اليوم » فلما رجع 
آخر النهار شكره الثور على تفضلاثه حيث آراحه من التعب ذلك اليو 
فلم برد عليه الحمار جوا وندم شد الندامة » فلما كان ثاني يوم جاء 
المزارع وأخذ الحمار وحرثه الى آخر النهار . فلم يرجع الحمار الا مسلوخ 
الرقبة شديد الضعف . فتأمله الثور وشكره وحمده » فقال الحمار : اعلم 
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اي لك ناصح . وقد سمعت صاحبنا يقول : ان لم يقم اور من ر 
نأعطوه للجزار ليذبحه ويعمل جلده قطعا ونا خائف عليك ونصحتك 
والسلام . فلما سمع الثور كلام الحمار شكره وقال : في غد سرح معهم . 
ٹم إن الثور أكل علغه بتمامه حتى لحس المذود بلسانه . فلما جاء النهار 
خرج ۳ وزوجته الى دار البقر وجلسا » فجاء السواق وآخذ الثور 
وخرج . فما رأى الثور صاحبة حرك ذنبه .. وبرطع . فضحك التاجر 
حنی استلقی على قفاه » 

هذه التقصة جاءت متصلة بغيرها في الى ليلة وليلة لناسبة تجر وراءها 
مناسبة أخرى على الأسلوب المطرد فى تسلسل الروايات بالف ليلة وليلة » 
ولکنها جاءت في خرافات يسوب منفردة » على اختلاف في ازى ٠‏ 
بالعبارة التالية : 

ر كانت معزة وحمار في حوزة صاحب واحد » وكانت المعزة تعار ٠ن‏ 
السار لأئه كان وافر الطعام يكفيه ويفيض منه » فقالت له : ان حیاتك 
نصب داگم ٥‏ دير الطاحون وتحمل لاال » فانصح لك بان تجمح يوم 
واقط في حفرة الستريح بعدها . فعمل الحمار نصيحة المعزة وأصيبت 
رجله اصابة بالغة من جراء سقطته » وارسل صاحبه ني طلب البيطار 
لاله رأيه » فوصف البيطار للحمار مرقاً من طحال معزة وقال انه دواء 
صالح لملاج دائه . فذبحوا المعزة لمداواة الحمار 

ر والمغزى من هذه الحكاة أن من لصب فخا ليره جر البلاء على سه٠‏ 

وني خرافاٽ اسوب نوادر اخرى بقل فيها التحوبر ويتقارب فيا 
الغزى » مما ناقله المشارقة عن جحا وآمثاله ٤‏ ومنها مالم برد في الخرافات 
القديمة كانه أضيف اليها بعد عصر ایسوب آو بعد العصر المغروض له 
ولځرافاته » ومنها ماهو قدیم ملول عن الحكمة الوضوعة على ألسنة 
الحبوان » وهي شائعة في الشرق من المبن والهند الى البلاد العربية على 
اتساعها وتباعد أقطارها ء 

ولا رانا قى حاجة الى اتنظار عمر المطبعة أو عصر التاليف وتداول 
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الكتب بين الأمم لتعليل هذا النوارد بين النوادر والحكابات في المشرق 
و وبين القارات اثلاث من العراق الى الأندلسس وفرنسا الى 
افريقية الشرقية . فان انتقال هذه النوادر على طرق الرحلات والقوافل 
OE‏ تاليف أو طباعة » وقد كان الرحالون يطوفون البلاد 
من أقصى العالم المعمور الى أقصاه ولا سر لهم في الرحلة آشهى ولا آدل 
على حنكة السائح وطول عهده بالثرداد على البلاد من آحادث الحكمة 
والفكاهة وأطوار الناس وغرائب الأقطار؛ 

خذها شرودا في البلاد مقيمة سرا لذې سمر وزاد مسافر 

فاا سيت القمة ق تداد لي كل بيدا عه إن تمع ي باد 
الشمال من وربا آو بلاد الجنوب من آفريقية مع قوافل الرحالين والسياح 
الذين يسمرون. بها في سهراتهم وبتنافسون عليها بين المآثور عن آقواتم 
ووطانهم » ولیس العجیب أن تسري هذه النوادر هذا السربان المستفيض 
بين مرامي‌السياحة ومطارحالسفرءبل العجيب أن بكون للرحالين والسياح 
حدث ا ف ليالیهم الطوال کلما فرغوا من آحادیث العمل وما اليه 

ولا ننظر منا بعد هذه الفوضى الجحوية أن نبت في نسبة النوادر كلها 
آو بعضها الى صاحبها »> لأن صاحبها غير واحد » ولأن أصحابها المتعددين 
خروب من الخلق تصلح النوادر لأحدها كما تصلح للآخر » ولسكننا 
لمتطيع أن نقسمها على ثقة الى أقسامها الواضحة من حيث الدلالة أو من 
حيث « الدور » الذي توديه » ومنها مايمثل الذكاء والحكمة » وما يمثل 
البلاهة والحماقة » وما يمثل التباله والتحامق أو التغابی ٤‏ ولا ۾ بقع اللبس 
E‏ الأقسام او بين هذه الأدوار. 

وسنختار فيما بلي عشرین ادرة في کل قسم من هذه الأقسام آو گل 
دور من هذه الأدوار » ثم تتبعها ببعض القرائن التي تساعدنا على نسبتها 
الى آقوامها مع التحفظ والتوسع في هذه النسبة الجزافية » وما النسبة 


الى الحاد من آصحاب اسم « جحا » أو غير أصحابه فنعرض لقرائنها 
الممكنة بعد ذلك على قدر الستطاع , 
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٥‏ سادرة 


نوادر الذكاء والحكمة 
| آل خبره 


کان جحا پتولی القضاء » فجاءه رجل پستفیث به لاه وجد طنب وره 
المسروق » مع بائع في السوق ٠‏ وأراد آن بأخذه منه فادعاه السارق لنفسه 
وأنكره » فأرسل جحا في طلب البائع المتهم » وسال صاحب الطنبور عن 
شهو ده ٤‏ فجاءه بشاهدين ٠‏ أحدهما صاحب حانة » والآخر ماجن مثبطل 

وشهد الشاهدان بأنهما بعرفان الطنبور ويعرفان آنه للمدعى » وعلامته 
أن فيه كسراً بأعلاه ورباط؟ باسفله » وليست مفاتيحه محكمة الد 
والحركة .. 

وطابقت العلامة وصف الطنبور » ولكن السارق طلب تركية الشاهدين 
وقال أن كهادة الخاز الان لا تشن ف الفرمة > 

قال جحا : « نعم . وأما حين تكون الدعوى على طنبور فالخمار والماجن 
أصلح الشهود » ! 

۲ من رافب الئاس 


کان لجحا ولد بعصيه كلما آمره بعمل » ويقول لأبيه : « وماذا يقو 
الناس عنا ان عملناه ؟ » .. 

وأراد جحا آن بلقنه درساً بنفعه » ويعلمه ان رضى الناس غاية لاتدرك . 
فرکب حماره وآمر ابنه آن پتبعه » ولم بمض غير خطواٽ حتی مر ببعض 


“r 


النسوة فشتمنه وقلن له : « آها الرجل ! اما في قلبك رحمة ۴ تركب أنت 
وتدع الصبي الضعيف يعدو وراءك » ؟ 

فنزل جحا عن الحمار › وأمر ابنه برکوبه » ومضی مسافة غير بعيدة » 
ثم مر بجماعة من الشيوخ يستشرقون » فدق أحدهم كفا بكف » ولفتهم 
الى هذا الرجل الأحمق » وهو بقول ويعيد : « لمثل هذا فسد الأبناء » 
وتعلموا عقوق الآباء ... بها الرجل ! ٿمشي وآلت. یح ¢ وتدع الداية 
لهذا الولد » واتطمع بعد ذلك ان تعلمه الأدب والحياء » ؟ 

قال جحا لولده : « أسمعت ؟ تعال اذن نركب الحمار معا » .. 

وما هى الا لحظة » حتى مر بهما جماعة من اصدقاء الحيوان صاحوا 
بهما : « آما تتقیان اله فې هذا الحیوان الهزیل ؟ آترکبانه معا » وکل منکما 
يزن من اللحم والشحم مايزيد على وزن الحمار » ؟ 

قال جحا لولده : « الآ نمثي معا ونرسل الحمار آمامنا » لنأمن سوء 
القالة من النساء والشيوخ وأصدقاء الحيوان.» 

وما هى الا لحظة أخرى حتى مر بهما طائفة من «أولاد البلد» الخبثاء » 
فجعلوا يعبثون بهما ويقولون لهما : « والله ما يحق لهذا الحمار الا أن 
بركبكما آو تحملاه وتربحاه من وعثاء الطريق » ! 

فمال جحا الى شجرة » وأخذ منها فرعا متي وربط فيه الحمار » وحمل 
الفرع من طرف ووضع الطرف الآخر على كتف ولده . فاذا البلد كله 
وراء هذا الركب المجيب » واذا بالشرطى ينض هذا الزحام ليسوقها 
الى البیمارستان .. 

قال جدا لابنه في طريقهما مع الشرطي : « هذه بابني عاقبة من يستمع 
الى القال والقيل » ولا يعمل عملا الا ابتغى به مرضاة الئاس » ! 


ب احصاء المنافقين والرقعاء 


کان جحا دائم الشکوی من آهل بلده » بقول لکل من لقیه منهم او من 
الغرباء عنھم آنهم كلهم منافقون رقعاء . 


“4 


ولامه هذا وراجعه ذاك » فعمد الى افناع اللائمين والناقضين اسلوب 
في الاقناع : أسلوب ا مشاهدة والميان » فخلم باب الدار وحمله على ظهره 
وقال لأول مناقض له في تشهیره بهل البلد : « تعال مع واحست » ! 
وعند منعطف الطريق صاح به صائح من أهل البلد وهو بضك : 
« ما هذا الذي تحمله على ظهرك با جحا» ؟ 
فال جحا لصاحبه : « هذا واحد : آتراه لا يعرف الباب الطويل المريض 
الذي سال عنه » ؟ 


> - العصا تحمل الارجل 


حمل جحا أوزة مشوبة الى الأمير » وغلبه الجوع ورائحة الشواء في 
الطريق » فأكل احدى رجليها. 

ثم وضعها بين يدي الأمير » فسأله عن الرجل الناقصة أين ذهيت ؟ 

قال : « لم تذهب الى مکان » وانما الأوز کله برجل واحدة في هذا 
اليلد » » ثم تقدم بالأمير الى افذة القصر وأشار الى سرب من الأوز قالم 
على قدم واحدة کعادته في وقت الراحة » فدعا الأمير بجندي من حرسه 
وآمره آن بشد على سرب الأوز بعصاه ؛ وماکاد پفعل حتى سرع الأوز 
يعدو هنا وهناك على قدميه. 

قال الأمیں : « آرآیت ۴ ان أوز هذا البلد أيضاً خلق بقدمين ولم بخاق 
بقدم وأحدة » ! 

قال جحا : « مها آبها الأمير ... لو شد أحد على انسان بهذه الصا 
لجرى على أربع » ! 


٥‏ ب تماطل الله ونسندين 
جلس جحا بیع زيتونه فساومته امرآة » واستكثرت على الزبتون الشن 


الذي طلبه » وقالت له : « اڏا آردٽ ان تبيعني بالشمن الذي أخبرتك به 
مۇجاا » فأنت ترف زوجی وهو فلان‌این فلان » ! 


to 


واولها جحا زيتوئة ٠‏ لتذوفها وتعرف جودة الصنف وحقه من الثمن » 
فاعتذرت انها صائمة لأنها مرضت من سنة وآفطرت في شهر رمضان ! 

قال جحا : « الآن بطل الخلاف » لا مساومة ولا تأجل .. آتراك تماطلين 
الله سنة ولا تماطلينني الى يوم القيامة » ؟ 


. i 


وساله تيمورلنك الطاغية المشهور : « أين ترى يكون مثواي في الأخرة 
باخوجه نصر الدين ؟ » 

فقال جحا ولم پتردد : « واین ترضی أن کون » ان لم تكن مع 
جنكیزخان والاسكندر وفرعون واللمروذ » ؟ 


۷ - من طاغية 


وساله تيمورلنك وقد آذه معه الى الحمام » وخل ملایسه 
الا مثزراً يديره على وسطه : « بكم تشتريني الآن » لو عرضت عليك 
في السوق باخوجة نصر الدين » ؟ 

قال : « بخمسین دیناراً » 

فال شور« ونك ان ن هدا الزن ون دفار چ 

قال جحا : « وهذا هو الثمن الذي حسبته » ! 


۸ - الحساب الهضوم 


وآراد تیمور أن بصادر آموال الحاكم يمدينة « آق شهر » اهمه 
باختلاس آموال الديوان » وأبرآ الحاكم فمته بالحساب المكتوب على 
دفاتر الديوان الغلاظ ... فأآخذها یمور من بده ومزقها وامره بابتلاعا ٤‏ 
ثم أحال حكم المدينة الى الخوجة نصر الدين . | 

وحان موعد الحساب فجاءه الخوجة نصر الدين بجلود مطوية نشرها 
فوجد فى طيها رقائق من الخبز مكتو عليها الحساب بالحلوى . 


-- 


قال تیمور : « ما هذا ؟ 


قال الخوجة : « هذا الذي بحتمله جوفي پاسیدی » ل 


نی شيخ ل 
ولست فتى ضليمًاً كحاكمك القديم.» : 


٩‏ س آیهما احب اليه 
ر 


» يتسامر » وطاب لهما أن تحرجاه‎ OS 
. آيهما أحب اليه‎ : 

« آنشما اھ 1 

فالتا : « لا ء انك لا تستطيع أن تضحك منا بهذه الراوغة » وامامك 
حنم البرک نخرك في اغراق آحدان ها فین مشا تي بسا في الاه 
الآن ؟ » . 

E‏ ثم النفت الى الروجة الأولى وقال لها : « آذکر 
ات لت اا 6 یا عزیرتی » ! 


١‏ د اكان الامين في الجبازة 


وسئل : « آبهما أفضل ؟ المسير خلف الجنازة » أو المسير أمامها ؟ » 
قال : « لا تكن في النعش » وسر حيث تشاءء» 


وستل : « وماذا تقل السابح اذا نرل في الماء » ؟ 
فقال : « يستقل المكان الذى عليه ملإسهء» 


١‏ ب الفضول 


% 
ولقيه بعض معارفه فى الطريق فقال له : « اني رآيت الساعة رسو 
يحمل ماده حافلة بالطعام الفاخر .» 
قال جحا : « وماذا بعنینی ؟ » 


۳V - 


قال صاحبه : « إنهم بحملونه الى بيتك.» 


قال : 


« وماذا يعنىك » ؟ 


١‏ - التقوى الهلكة 


وسكن في دار » فشكا الى صاحبها ائه يسمع قرقعة في سقفها 
قال صاحب الدار : « لا تخف . إله يسبح الله » 


فال : 


« وهذا الذى أخشاه » تدركه رقة فيسجد علينا » 1 


٤‏ - حدود الابوة 


وسئل جحا : « هل يولد للرجل بعد بلوغ الستين ؟ » 


فال : 
قیل : 
فال : 
قیل : 
قال : 


« تجوز » ! 

« وبعد بلوغ الثمائين » ؟ 

« تجوز ) 

« وبعد بلوغ المائة » ؟ 

« نعم .. اذا کان له جار في العشرين » ! 


٠٠١‏ - العامة القارثة 


وعرض عليه رجل كناب بالفارسية ليقرأه له فتعلل برداءة الخط » ورد 
له الكتاب .. 

قال صاحب الكتاب محنقاً : « وعلام اذن تضع هذه العمامة على راسك 
كا نها الرحى ؟ » 

فخلع الشيخ العمامة » ووضمها جانً » وقال له : « دونك العمامة 
فاسالها » فانها صاحبة العلم الذي تبغيه » ! 


ah 


تحويل الجزاء 


وصفع رجل « جحا » على قفاه بعرض الطریق بريد آن پسخر منه › 


-۳A- 


فاخذ جحا بتلابيبه الى القاضي ولم بقبل منه اعتذاره بالخطاً فپه » لأنه 
ظنه من أصدقائه الذين يمازحونه بمثل هذا المزاح الثقيل , 

وكان الرجل العابث من معارف القاضي فأحب أن ينجيه من العقاب » 
وحکم لجحا بان پصفعه كما صفعه او يتقبل منه عشرة دراهم على سبيل 
الجزاء آو التعوبض . 

وطمع جحا في الدراهم فسال القاضي المدعى علبه : « أمعك الدراهم ¢ 

وفطن صاحبنا لعغْرض القاضي فقال : « كلا » ولكننى احضرها بعد 
قليل من الست.» 

واذن له القاضي بالانصراف لاحضار الدراهم » فذهب ولم بعد . وطال 
الاتنظار على جحا » فآدرك حيلة القاضي واقترب منه كانه يهمس في أذنه » 
ثب صفعه صفعة عنيفة » وقال له وهو يتصرف : « اذا عاد اليك الرجل 
» فخذها حوالة مني اليك » ! 


دعوی بدلیلها 

TT‏ : « آتریدون منی 
كرامة أعظم من علمي بما فی قلوبکم جمیعا » ؟ 

قالوا : « وما في قلوبنا » ؟ 

قال : « کلکم تقو تقولون في قلو بكم اتنی كذاب » | 

۸ من پلد يمت ۰ 

واستعار حلة كبيرة من جاره ٤‏ ثم آعادها اله وفيها حلة صعيرة . فساله 
جار ه: (« وما هذه » ؟ قال : « هذه ينها » ولدتها عندا » فتقبلها جاره 
امار ن اشرق ولم بادا ا ا ا ل : « البقة 
في حياتك » انها ماقت عندنا في النفاس . .. رحمها الله » 

قال صاحب الحلة متعجاً : « آيموت النحاس ؟ ٩‏ 

قال جحا : « من بلد يمت » وقد يموت فى التفاس.» 


-۳- 


Frama masa rama 
وعطش في طريقه » وهو بمنقطع من الاء في الصحراء » فمر به اعرأبي‎ 
بحمل قربة » عرض عليه جحا أن ببيعها اباه فلم يقبل باقل من خمسة‎ 
واستضاف‎ ٤ فاد شتراها جحا » وجلس اکل من طعام د سم کان معه‎ ٤ دراهی‎ 
٠ الاعراى فأعطاه من الطعام ما آشبعه ا شربة من القر بة‎ 

فلم يقبل جحا بأقل من خمسة دراهم .. وباع الشربة بشمن القربة ! 

! تمن الحمار‎ ١ 


وضاع حماره » فاقسم ليبیعنه ان وجده بدثار واحد ۰ 

ثم وجده وندم على حلفه » ولم يشا آن يحنث في قسمه ۽ فاحتال 
نة ال بالك ء ومحفظ كان تفه ين الخار > كرشن الحضارق 
السوق وقد ربط الى عنقه حذاء قدي » فجعل پنادى عليه : « الحمار 
بدينار والحذاء بعشرة دنائیر » ولا پباعان على انفراد » ! 


١‏ - الكرام قليل 


أمره الوالى أن يعد مجانين البلد » فقال : « بل اعد لك العقلاء ٠‏ دن 
عداهم کثیرون لا یحصرون.» 


۲ - يقضي على القاضي 


جاء الشرطي برجلين الى مجلس القضاء » وجحا عند القاضي يحدثه في 
بعض شئونه » فعرض الشرطي قضية الرجلين » وقال انه وجد في الطريق 
بین بیتیهما آقذارا ممنوعة وادعی کل منهما آن جاره مطالب بازالتها » لأنه 
هو الذي وضعها في عرض الطريق . 
و القاضي آن يعبث بجحا لیسخر منه » ویفضح دعواه » لاله کان 
بدعي العلم ويتصدى E E E EE‏ 
بالحق بين الرجلين . 


f 


فقبل جحا مقترح القاضي » وسال الشرطى : « هل كانت الأقذار أقرب 
الى دار هذا أو دار ذاك » ؟ 

قال الشرطى : « انها كانت ف الوسط بينهما » 

قال جحا : « انما بز لها اذن مولا القاضى ء لأنها ف الطريق العام ¢ 


ا 


نوادر الحماقة والبلاهة 


توضاً جحا » ولم یکفه الماء لاتمام وضوئه » وبقیت رجله الیسری بعیر 
وضوء » فقام يصلي برجله اليمنى ولا يضع اليسرى على الأرض .. 
فسالوه : « مابالك تقف على رجل واحدة ؟ » 


قال : « الأخرى غير متوضئة » ! 


۲ آنا مکرر 


رأى رجلاً في الطريق لا يعرفه » فتبسط معه في الحديث » ورفع الكلفة 
بعد عبارة آو عبارتين .. 
وبينك ؟ » 2 

قال : « بل حسبتك 1ا .. لأن بابك کثیابی ومشيتك کشیتی»ولکنك 
لست آنا كما علمت الآن » ! 1 

٣‏ - ترويج زوجة 

وحاول ن ببيع بقرة له فاعياه بيعها » فرآه دلأل في السوق » كفل له 
ببيعها اذا أسلمه اباها وآعطاه الجّمل المعلوم » وقبل جحا » فأخذ الدلال 
بنادي على البقرة > ویذكر منافعها ومحاسنها » ومنها نها حبلی في سته 
آشهر .. 

ثم جاء الخواطب الى داره بخطبون بنته ویتطلعون الى محاسنها 4 


-- 


فلذكر الصفة التي روجت سوق البقرة » وقال للخواطب : 
« هي کما ترون وزبادة ٠‏ انها حبلی فی شهرها السادس!» 


Î 
ورآوه پر کې حماراً ویحمل خرچه على کتفه » فضحکوا منه ورموه‎ 
تصرف كيف تضع الخرج‎ f» : بائعبث والدعابة » وقال له قال منم‎ 

تحنك آو أمامك ولا ترهق. نفسك بحمله وآنت راکب ؟ » 
قال : « عدل من الله » أراضى الحماز من حمل لفسى بأن أريحه من حمل 


خرجي » | 
٥ه‏ - اكير خوخة 
وكان في منديله فاكهة » فسأله عضهم : « ماهذا الذي في منديلك 
ا جا ۲ » 


قال ٠‏ « لا قول لکم : ولكني أعطيكم أكبر خوخة اذا عرفتموه.» 
قال السائل : « انه حوځ » ! 
فانطلق قال : « أی ملعون انباکم بامره وهو مصرور؟» ! 


- احجية محلولة 


ورآی بعضهم آن پمتحنه فقال له : « ان عرمت مافی مندیلی آعطیتسك 
واحدة منه تكفى لعمل عحة مليحة» 

قال : « صفه لى ولا تذكر اسمه ) 

قال صاحه : « اله آبيض وف وسظه صفار.» 

فال جحا : « الآن عرفته .. انه لفت حشوتموه جزراً » ! 

۷ الحمد لله 


وضاع حماره فطفق بصیح وهو سال الناس عله : « ضاع الحمار 
والحمد لله » 


f - 


قیل له : « فهل تحمد الله على ضياعه ؟ » 
قال : « نع » لو انني کنت ارکبه لضعت معه ولم آچد تي » 


۸ - آربعون یوما من رمضان 
EEE ha A‏ 


وکان من عادته اذا صام پوماً في رمضان أن يلقی بحصاة في جرة » 
ورآته ابنته قالفت في الجرة ملء كفيها من الحصى » وهي تظن آنا لساعده , 
رال الحران وما : « کم بقی من رمضان ؟ » 

قال : « اما مابقي‌غلا آعرفه » ولکني علیم بما مضی من آیامه٠»‏ 

ثم عد الحصى >" فزاد على مائة وعشرين حصاة . 
ا : « لو ألباتهم بهذا العدد لسخروا مني مني » ولکنی 
آنزل به الى آربعین .» 

ثم خرج لهم بقول : « مضى من الشهر آربعون وما على التقريب.» 
فتضاحكوا منه » وتضاحك هو منهم وهو بقول : « انه شهر طويل 
على الصائمين » فماذا تصنعون لو أنباتكم بالمدد الصحيح ؟ » 

٩‏ - الشمس والقمر 

وسألوه : « آيهما أنفع : الشمس أو القمر ؟ » 

فلم يتمهل واجابهم بیقین : « انه القمر ولا مراء.» 

فسالوه : « ولم ۴ » 

قال : « لأن الشمس تطلع في النهار حين يستغنى عنها الناس » واما الةمر 
بلا يطلع الا في الظلام على حين الحاجة اليه.» 


١‏ - البحث فى الور 


ورآوه ببحث في آرض لا شيء فیها » فسالوه : ( عم تېحث ؟ » 
فال : « خاتم سقط مني » 
قالوا : « وهل سقط هنا وليس في الأرض آثر للخواتم ؟ » 
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قال : « بل سقط في الزقاق الذى هناك.» 
قالوا : « ومابالك لا تېحث عله حیث سقط ۲ » 
قال : « وآی جدوی للبحث ف الظلام ؟ » 


۱ ۔ حماں ممسوخ 


اشتری حماراً » واقتاده بزمام طول » فتغفله لضان » ذهب احدهت 
بالحمار » وربط الآخر نفسه في مکانه. 

والتفت جحا فرأى انساا في مكان الحمار . 

فاستعاد بالله » وسأله ‏ « أبن الحمار ؟ » 

, قال : « آنا الحمار » أعادئی الله إنساناً ببركتك كما كنت بعد أن 
مسخت حمار؟ لدعاء والدتی على » 

فبارك له جحا » وأطلقه وهو يوصيه بطاعة أمه ويحذره المودة الى 
اغضابها » وجر الغضب من الله عليه بدعائها . 

ثم عاد الى السوق بعد برهة ليشتري حماراً غير ذلك الانسان الممسوخ 
فرآی الحمار بعینه في بد الدلال » فمال على أذنه وهمس فيها قالاً : « لن 
تنفعك بر كني بعد مسختين » ولن أشتريك وآنت بهذا العصيان » ! 


وكان يشارك على دار ١‏ فباع نصفها الذي يملكه ليشتري بشمنه الصف 
الآخر » وتخلص له الدار بغير شريك ! 

د دابة على رمح 

8 “dh 

ونام في الخلاء ومعه عکاز طویل رکزه ووضع صرة النقود على رأسه 
لکیلا پنالها احد . 

فرآه لص وعرف غفلته » فاخذ النقود ووضع في موضعها روث داه 

وتيقظ جحا » فوجد الروث في مكان الصرة » فلم بعجب لسرقة النقود 


TILE 


الصنيع 


۲ - مكافاة معقولة 


وحمل الى تيمور رمانات باكورة ظهرت فې غیر آوانها » فرضی عله تیمور 
وأرضاه .. ّ 

ثم طمع في جائزة أخرى » فجمع رؤوساً من اللفت ليهديها اليه » فقال 
له بعض جيرانه ان اللفت لا بصلح لاهداء الملوك » فاذهب اليه بنخبة من 
التين فهو للف وأحلى . 

واستكبر يمور أن بهدى اليه التين وهو يملأ الاسواق » وأحب إن 
يكف جحا عن طمعه » فأمر الجند أن بقذفوه بالتين واحدة بعد واحدة. 

فوقف جحا بتلقی الضربات على رأسه وعلى وجهه وعلی عینيه وأنفه 
وهو يضحك ويدعو للجار الذى أسدى البه النصيحة الصادقة. 

وافك ع بور من هة فاته قار الك أن مدي ع 
ضربه » ليساله عن سر ذلك الضحك وذلك الدعاء . 

قال : « انه سر عظيم » لو كان اللفت في موضع هذا التين » لتهشم 
رآسی وانفقات عیناې » ! 

٥‏ - بروج نامية 

وسألوه : « ماطالعم نجمك ؟ » 

قال : « ولدت والشمس في برج التيس » 

قالوا : « لا يوجد في السماء برج يسمى برج التيس » ولكنك تمي 
برج الجدي » .. 

قال و ی ا بصبح الجدي تيساً ؟ » 

٦‏ - کیف یعرف يميه ؟ 

وائطفات شممعة في داره فطلبت منه زوجته آن پناولها اباها من یمینه. 
قال : « با حمقاء | وکیف آعرف یمینی من شمالی في هذا الظلام ۴ » 


ا“ 


۷ - ادب مع التلاميذ 

ورکب بغلته مستدیرا رأسها فساله تلامیذه : : « لماذا لا تعتدل قي ركوبك 
يا مولانا ؟ » 

قال : « هذا هو الاعتدال » آدير ظهرى ي لرأس البغلة ولا أديره اروس 
الآدميين 1» 

٨۸‏ - يسمع صونه من بعید 

.ر 

وراوه پوماً وهو ينی ویچري » فسالوه : « مابالك تغنی وتجري ؟ » 

قال : « آحب آن أسمع صوتی من بمید ! » 

۹ ب اذا پنشرون ٩‏ 

mag 

سالوه : « لاذا نتشر الناس في جوانب الأرض » ولاذا يذهبون ذات 
اليمين وذات السار كل صباح ؟ » 

فتامل قلاا ثم قال : « لو ذهبوا الى احية واحدة » لالت بهم الأرض 
وانكفات بهم في هاوية ليس لها قرار ! ». 

+۲ س اذا لاتاگله ? 

Pamer 

ومر بفرن تتصاعد منه رائحة الخبز الساخن » وهو يشتهيه » ولا يقدر 
عليه لخلو بده » فاتجه الى الفران وسأله : « ألك كل هذه الرغفان ؟ » 
قال : « نعم » قال : « ولماذا لا تأكلها با أحمق ؟ ) 

نوادر التحامق والتباله 
aan atta aan‏ 
مسو N SE a‏ البينة و 


وشکلفها e‏ و ا ٤‏ ولكنا خت من هذه ا 
نختار من النوادر الى لا تحسب بطبيعتها من الحكمة ولا تحسب من 


= 


الحماقة ولكنها تنوسط بينهما وتغلب عليها هذه مرة وتلك مرة آخرى : 
وکلھا قد نسبت الى ججا كما نسبت بموضوعها أو بمفزاها الى ذوي 
إلسمعة الفكاهية من آمثاله ' 

1 احمق راحمقان 

رآه الطحان بأخذ من قفف الناس ويضع في قفته » فصاح به : د ماهذا 
با جحا ؟ » 

قال جحا : « لا تؤاخذني فائني رجل أحمق » 

قال الطحان : « لو كنت أحمق لأخذت من قفتك ووضعت ف ففف 
اللاس » ! 

قال : « ويحك ! آنا أحمق واجد » ولو صنعت كما تقول لكنت 
أحمقين » ! 

۲ - ما لا یتفر 

ولقيه بمضهم لهو فتال له : « أنت هنا تلهو وامرأتاك تقطّع احداهما 
الأخرى ؟ » 

ولم يشا آن يدع مجلسه فسال الرجل متضاحكاً : « أقالت احداهما 
للاخری شیا تعلق بالعمر ؟ » 

قال : « كلا » 

قال : « اذن لا داعى للوساطة » فانها مشكلة سليمة » ! 

٣‏ - مرق مرق الرق 


جاءه ضیف ريغي ومعه آرنب فاکرمه وشیعه كما استقبله بالحفاوة 
واللحبة .. 

م مضفی أسبوع وجاءه ضيف من بلدة صاحب الأرب وقال له انه 
جاره القريب . 


م مضی آسبوع آو أسبوعان وجاءه من لك الللدة جبران کلرة 
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یزعمون جمیعاً آنهم جیران الرجل فی داره أو حقله أو دار أحد من آهله . 
فاجلسهم جمیعا على السماط وجاء‌هم بطست کبیر فيه ماء غال » واوا 

اليهم قائلا : « تفضلوا فكلوا من مرق مرق الأرنب » باجیران جيران 

صاحب الأرئب المشئوم » ! 
٤‏ ب بلہل ولا کاللابل 


وصعد على شجرة بقطف من ثمرها فحضر صاحب البستان وفاجأه وهو 
على تلك الحال . 

قال صاحب البستان : « من آنت باهذا ؟ » 

قال جحا : « آنا بلبل أتنقل على الأغصان.» 

قال صاحب البستان : « أسمعنا اذن من غنائك أبها البلبل العحيب » 

فتغنی جحا بصوت لا يسمع ولا يشبه تغريد البلبل » وقال صاحب 
البستان : « ماهذا بتغريد بلابل.» 

قال جحا : « هاتھا واسمعها ٤‏ آلم تقل انل بلبل عجيب ؟ » 


ه ب هضيبة آكير من مصيية 
anormal aaj‏ 


ونظر يمور الى وجهه في المرآة بعد أن تنعم وتعود معيشة القصور 
فاتقبض لنظره القبيح » ولمح وزيره انقباضه فاخذ يواسيه على عادة 
الوزراء بما بسري عنه » وقال له فيما قال : « مثلك آيا الخاقان الأعظم 
لا أسى على جمال الوجوه وقد أعطاك الله بسطة قي الجسم وبسطة 
في القوة وبسطة في الثروة والسلطان » وانما باسى على جمال الوجوه 
النساء وأشباه النساء بن الرجال.» 

فانبسطت أسارير الطاغية » وابتسم راضيا عما قاله الوزير » ولكنه 
التفت الى الخوجة نصر الدین فرآه بكي ویستخرط في البکاء 0 

قال له : ماخطبك باخوجة نصر الدين ؟ أنا صاحب المصيبة تسليت » 
وآئت ابی أن تنسلی ؟ » 
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قال ححا : « معدرة يامولاي » ان مصيتي آكبر من مصيبتك آضماقا 
مضاعفة . آنت ا الى وك مره فالقبضت . فماذا أصنع 1ا الذي 
آنظر اليك بالليل والنهار مرات ؟ » 


٦‏ - نقل 


دخل لص منرله وحمل بعض أثاثه » فحمل هو بقية الاثاث حتى دخل 
وراء اللص الى داره. 

ونظر اللص وراءه فرآه يدخل الدار » فسأله : « من آنت باهذا ؟ » 
قال : « آنا صاحب هذه الدار الى نقلتنا اليها ! » 


۷ ب کلهم محقون 


اختصم رجلان من اصدقائه وجاءه آحدهما پعرض عليه شکواه » 
فقال له : « انك محق في شكواك بها الصديق.» 

وجاءه الصديق الثاني في اليوم الثالی قعرض عليه شکواه فقال له کما 
قال لخصمه : « أنت محق أيها الصديق.» 

وکانت امرآته تسمع القصتين فسخرت منه قائلة : 

« بالك من منافق » خصمان مختلفان » وکلاهما محق فی شکواه !؟ » 

قال : « ولاذا تغضبين ؟ آنت محقة آيضا فيما تفولين ؟ » 


۸ - تنقلب الدنيا 


وأراد آن بتروج » فہنی دارا تتسع له ولأهله » وطلب من النجار أن 
بجمل خشب السقوف على أرض الحجرات » وبجمل خشب الأرض على 
السقوف » فراجعه النجار دهشا » ولم يفهم مايعنيه ‏ 

قال جحا : « آما علمت باهذا أن المرأة اذا دخلت مكا جعلت عاليه 
سافله ؟ اقلب هذا المكان الآن بعتدل بعد الزواج » ! 
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٩‏ - خروف على عیبه 


وارسله بوه یشتری له راس خروف مشویاً بأقل من ثمنه » فاکل 
فی الطریق لسانه ٤‏ ثم راودته نفسه فاکل عینیه » ثم آکل آذنيه » ثم أكل 
شواته ( جلدة رأسه ) ومخه » وذهب به الى آبيه جمجمة نخره. 

فجعل بوه بقلبها ویسال : « آین مخه » ؟ 

فیقول جحا : « کان مجنوآاً بير عقل.» 

فیساله : « وآین عیناه » ؟ 

فیقول جحا : « کان آعمی.» 

ویساله : « وآین شواته » ؟ 

فيقول جحا : « كان أقرع.» 

ویساله : « آین لسانه » ؟ 

فیقول : « کان أخرس اعجم.» 

قال آبوه : « فاذهب ردد الى صاحبه٠»‏ 

قال : د انما اشتريته بقليل الثمن على البراءة من كل عيب.٣‏ 

١‏ - العقاب قبل اللقب 

واول بنته الصغيرة جرة تملأها » وحذرها أن تكسرها » وأنذرها 
لئن كسرتها ليصفعنها هكذا » وأردف الانذار على الاثر بصفعة قوبة 
آيكتها .. 

فنظر اليه عابر طريق ولامه على ضرب البنت الصغيرة في غير جريرة » 
وقال له : « اتضرهها قبل أن تكىرها » ؟ 

قال : « يا أحمق . انما اضربها لتعرف ألم العقاب فتحذره » وما بعد 
كسر الحرة فما الفائدة من ضربها ؟ » 


١١‏ - العائل الاكبر 
سأله الأمير : « كم عيالك » ؟ 
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قال : « سبعة » ! 

فأعطاه لكل من عباله مائة درهم » وخرج جحا ٤‏ ثم عاد اليه على الأثر 
وهو بقول : « نسيت واحدا آيها الأمير أنفق من مالى عليه كما أنفق 
على هۇلاءء » 1 

قال الأمیر : « من کون باترى » ؟ 

قال : « آنا آكبر عيالى بها الأمير.» 


۲ ۔ یاکلون بالضرب 


وذهب الى قونية » فاعترضه في طریقه دکان حلوی تعرض فيه أصناف 
الفطائر والفاكهة المسكرة صابحة شهية فآهوى عليها بأكل منها بلا 
استئذان » وآهوی صاحب الدکان عليه بالعصا یرید آن يحول بینه وبين 
حلواه » فتغابی جحا وراح بثنې عليه ویثني على آهل فونية » ولم زل 
يقول : « يالكم با آهل قونية من قوم كرام » تطعمون الناس بالعصا 
والكرباج » ! 


۱۳ - ماذا يفعل الحذاء ؟ 

ولبس حذاء جديداً » فنظر اليه بعض الشطار وأرادوا آن پحتالوا عليه 
ليسرقوه » فسألوه : « اتستطيع أن تصعد على هذه الشجرة وتاني بشیء 
من مرها » ؟ 

قال : « نعم » فکم جعلتم » ؟ 

فاعطوه مائيسر لهم واتنظروا أن بخلع حذاءه ليصعد ٤‏ فلم يفعل 4 
بل صعد على الشحرة ومعه حذاژه تحت ابطه. 

قالوا : « وماذا تصنع بالحذاء على الشجرة » ! 

قال : « اذا آلقيت اليكم الشمر فماذا بعنيكم من الحذاء ؟ .. آما أنا فلعلى 
أجد لي طربق سفر من أعلى الشجرة فأذهب ولا أعود اليكم » ٠...‏ 
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ب لولاك يا كمي 


وذهب الى وليمة شاب العمل » فطرده الخدم من الباب فعاد الہ 
شاه اة + وعلة اة نن العلل اتی تما عل وار ا 
وتقدموه الى مُکان المائدة » فغمس كمه في الصيحاف واحدة بعد وأحدة ¢ 


وطفق قول له کأنه بناجه : « کل » » کل پاکمي » » فلولاك ماوصلت الى 
هذا الطعام » ! 


٥‏ ماڈ اضاعت ؟ 

وقيل له : ان امرآتك أضاعت عقلها » فاطرق بتأمل » وقام الى داره 
ست فا 

قالوا : « ماذا تصنع ياجحا ٠)‏ 

قال : « انم ثقولون انها أضاعت شيا » ولن بكون ذلك الثىء 
عقلها » فائني لا أعرف لها عقلا تضيعه » | 


۱٦‏ بالدور 


وقل له :ان امرآتك 'تنردد على البيوت وتطيل المكث فبها. 
فال : ( غیر صحیح » ولو کان صحیحا لوصلت الى دارنا » .. 


۷ ب اصدق من انحمار 


2 بعض جرانه أن لعیره are‏ بڏها به الى ا 
بنهق ې الدار » وآنت ا 

فال : » سبحان الله » تكذنى وتصدق الحمار » ؟ 

وسال امرآته » وقد جاءها برطل من اللحم : « لاذا يصلح هذا » ؟ 


“for. 


قالت : « بصلح لكل شيء » 1 
قال : « فاطبخی عليه اذن کل شیء » 1 


۱۹ قسمۀ الله 


واختاره قوم للقسمة بيلهم فسالهم :» آترضون قسمة الله أو قسمة 
عبیده » ؟ 

قالوا : « بل قسمة الله.» 

فأعطی آحدهم درهمین ٤‏ وأعطی الثانى دینارین 0 وآاعطی الأالتث 
لحافا » وأعطى الراب سريرا عليه حشية » واستبقى سائر التركة بين يديه 

قالوا : « ويلك ! أهذه قسمة الله ؟ » 

قال : « الظروا حولكم تفهموا قسمة الله وحكمة الله » 


وطلبت منه امرآته آن بعود اليها في طريقه من المسجد بدواء منوم 
لطفلهما الذي يورقهما بالبكاء والصياح . 

فعاد وليس معه غير الكتاب الذي بقرآه . 

قالت : « لعلك نسست الدواء » ؟ ... 

قال : « معاذ الله » هذا هو الدواء » وقد جربته اليوم في الكبار فناموا 
جميعًا » فجره آنٿ ف الصعار » 
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موازينغر غعكمة 


هذه النوادر الستون اني تقدمت ق الفصل السابق تصور لنا أقسام 
النوادر التي تنسب الى جحاً ۽ وقد تنسب الى غيره » ومنها ما پنبيء عن 
ا فاشرة وا ينبىء عن بلاهة ظاهرة + وما بنبىء عن بلاهة مستترة بين 
الحكمة واليلاهةء 

وتندر بينها النادرة التي لم تنسب الى مصادر متعددة من الحكماء 
والحمقى والمحمقين » وبعضها بروى عن اناس في الغرب الحديث 
کالنادرة التي تروی عن الشحار بين المرآتين » فان الأولى تروی عن 
ابلیون وطبیبه والثائية تروى عن جولدسمث الكاتب الانجليزي المشهور 
الذې قیل فيه انه حمق الئاس الا حين بتناول القلم فهو اذن من أحكم 
الناس .. 

قیل ان ابلیون سال طبیبه حین کان مشغولاً بأمر ولاية العهد : « هل 
يولد للرجل في الستین ؟ وهل يولد له فى السبعين ٤‏ وهل يولد له فى 
الثمائین » ۴ فكان جواب الطبيب عن ابن الستين نعم » وعن ابن السبعين » 
نمم نې الندرة » وعن ابن الشمائین انه پولد له اذا کان له جار في العشرين . 

وقيل ان امرأة جولدسميث وأخته تشاجرتا وهو غائب عن المنزل » 
فأدركه أحد جيرانه وأنباه بامر هذه المشاجرة » فساله : « هل فالت 
احداهما للاخری انث شوهاء » قال الجار : « كلا » . قال : اذن هى 
مشاجرة مأمولة » 

وقد سبقت الاشارة الى نوادر متشابهة بين الفكاهة المصرية والفاهة 
ف المحر وأوربة الوسطى » ولا بصعب تعلبل ذلك بتوارد الخواطر ف 
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الحواب البسيط على سوال واحد أو سؤالين » وقد بعلل الكثير منه 
اطلاع الغربيين على النوادر التي ترجمت لهم من المربية في القرون 
الوسطى وقد بكون المتشابه من تلك النوادر اضافة جديدة ف الكثب 
اطبوعة لم تنداولها ألسنة الناس قبل ذلك. 

الا أن النوادر التي لا شك في مصدرها الشرقي كثبرة بين النوادر 
المنسوية الى جحا وأمثاله » وهي على الجملة نوادر الأوضن والقضاة 
الدشين والضبافات التقليدية E?‏ الصيام والصلاة والفتاوى وما هر 
فهذه لا شك في مصدرها الشرقي من تخوم الصين الى آسيا الصغرى 
ووادي E‏ النسبة الصحيحة بين كل هولاء الأقوام 
والأمصار والأقطار ؟ 

في النسبة التاريخية بعض المعايير النافعة على غير حسم ويقين . لن 
النادرة قد تقع في القرن الثاني و الثالث وتصحف بعد ذلك لتوائم القرن 
E‏ 
سبيل الى الجزم بنسبتها الى زمن من الأزمنة على وجه اليقين . 

والمعيار الآخر « تقريبي » كالمعيار التاريخي لاينتهي بنا الى الحسم 
ولا يسلم من الس والاتنباه > وذلك معيار آلخصائص الف 
نسيزها بالظن ونقارب بالظن بينها وبين النوادر التي a‏ ولا ٿوام 
غرها .. 

وقد أسلفنا ان طبيعة الفرس تغلب عليها الصوفبة والمحاولة‌الديلوماسية » 
وان طبيعة الترك بعلب عليها تحصيل الحاصل مبالغة في الواقع » وان 
طبيعة العرب بعلب عليها الخيال والقياس المنطقي ( وتبالغ بها الفكاهة 
فتجنح بها الى الوهم والقياس مع الفارق الواحد أو الفوارقق الكثيرة . 
فلا بقل ان اة ak‏ والأعضاء 
لحالات الردج تخرح لنا مع الفكاهة - والمحاولة الدبلوماسية _ قصة 
الاوزة التي بخلق لها الخوف رجلين والرجل الذي بخلق له الخوف 
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اریعاً اذا عدا وراءه من یشد عليه بالعصا ؟ 

جائز أو راجح ¿ وهذا غابة ماهناك » ومثلها نادرة الولد العاق الذى 
مسخته دعوة آمه حمارا ثم عاد الى الآدمية ببركة الشيخ ' 

وكذلك بعقل أن تحصيل الحاصل يخرج لنا في بلاد الترك قصة المرآة 
التي يقال لزوجها انها تدور في البيسوت » فيأخذ بالواقع ب افرط 
ويقول : لو صح ذلك لدخلت الى بيتنا. 
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ومثل هذه القصة قصة الرجل الذي يصطنع التعمية ويعلن أنه يعطي 
أكبر « خوخة » في المنديل لمن يخبره بما فيه > ومثلها قصة الرجل الذي 
يضربو نه لأنه بأكل الحلوى فيحمدهم لأنهم يكرهونه على الأكل بالسوط 
والعصا .. 

كذلك يعقل ان القياس مع الفارق يخرج لنا ادرة الرجل الذي باع 
نصف الدار ليشتري النصف الآخر وتخلص له الدار بنصفيها . فما كل 
شراء يجمع للشاري بين النصفين ولكنه قياس مع الغارق لشراء على شراء. 

والحماقة التي آدخات في روع صاحبها انالسحابة علامة صالحة للحفرة 
التي تفر تحتها = هي بعينها التي ترى على الرمح روثة فلا هم متها 
الا أن الدابة صعدت على الرمح . ثي لاييقى عليها الا البحث في طريق 
الصعود .. 

هذه معايير اتقريبية لا تاذ بها ولا تهملها » لأن اهمالها اهمال لدراسة 
واسعة من دراسات العصر قابلة للمزيد من التوسع والاحكام . 

وقد تعمدنا أن نختار بين النوادر السابقة طائفة من آشهر النوادر بين 
العامة والخاصة في البلاد العربية » لأنها اشتھرٽ حتی أصبحت علا على 
جحا دون غيره من جمهرة الاس التي تنناقل النوادر والاحاجي من فم 
الى فم ولا ترج الى الكتب والأوراق » فليس من الجائز أن تسقطها من 
کتاب يدور فپه الكلام على جحا وما بسب اليه من النوادر والحماقات »> 
ومعظم نوادر جحا من قبل هذه النوادر السافجة فى تأليفها وموضع 
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الحكمة فها » ولعلها ثلاثة أرباع المحموعة التي بلغت قرابة ستمائة » 
وعتها المطبعة التركية كلها الا ن الذي تناثر من صدر الاسلام الى 
يام الدولة العباسية بين كتب الأدب والفكاهة ۽ وفيها من الأسلوب‌الأدبي 
والذوق الغني ماليس في معظم النوادر الشائعة + فان هذه النوادر الشائعة 
أقرب الى النفاية التي تتناقلها العجائز التسلية الأطفال ومن هم في 

مداركهم من السذج والجهلاء » وموضعها بين المحفوظات الشفوية 


دسمیها العرديون ا اوو ار ما بین کتب الأدب والفكاهة 
الفنية .. 
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جحايقي الأدسبب 


جحا في الأدب » أو على الأصح اللوادر الجحوية فى الادب لأن هذه 
النوادر على أنواعها موزعة بين زمرة من الحمقى والمحمقين بدت الكتاة 
عنهم من القرن الأول للهجرة واشتهر منهم في الأدب العربى رهط يبلن 
العشرة ويزيد عليها » منهم هبئقة الاحمق وباقل المي وأشعب اللطفيلي 
وينان الموسوس وآبو العبر المتحذلق ومررد المديني والحموي الشاعر ٤‏ 
وغیرهم من المحتالين بالحمافة أو التطضيل أو الخلاعة » وليس فيهم من 
الخلة الجحوية الا اتساع كلمة الغفلة للاشتقاق بين غافل ومتغفل ومتغافل » 
على بعد ماين هذه المشتقات من المعاني والألوان . 

وهولاء الذين وردت آخبارهم في كتنب الأدب أرفع في طبقة « الذوق 
المي ان ا في جل تو ادره واججارن . فليس فيهم من سف 
بأضاحيكه الى الصبيانية أو السذاجة السخيفة كما بلاحظ على الكثر 
من نوادر جحا التي وصلت الينا مضافً البها نوادر المجموعة التركية » 
وهي محيطة بما وضعه الترك وما وضعه غيرهم من عامة الشعوب الشرقية 
الاسلامية » وبعضه مما وضعه غير المسلمين من جيران الترك العثمالبين - 
كالأرمن - ونسبوه الى جحاهم المسمى عندهم باسم « ارين » ٠‏ 

وعلة هذه النقاوة فيما آثبته المولفون المتأدبون آم أسقطوا البارد 
انث من النوادر » ولم ثبتو شېتوا الا مافيه معنى وله طعم في مذاق الأديب 
والفنان » فلا تحد ا في تلك النوادر ماتحسبه من تاليف الصبيان 
أو آشباه الصبيان من السذج والجهلاء » وما فيه دليل على الغفلة آو 
اقتافل فهو دال ليها بق فى غرف الى البيت »ولس جا بكر 
فيه الخلط ليحسب من الغفلة أو التغافل فى عرف الصغار والاغرار . 


-94- 


ولو كانت كل النوادر الجحوية من قبيل نوادر المزبد أو الحموى 
لكات طرازا من هذا الفن لابعدله طراز في لغة من اللغات » ولكانت بأ 
من أبواب الدراسات الصادقة للفكاهة الفنية والعوارض النفسية النى 
يتمد عليها من بج في البحث عن شواهد التحليل . 

فمن کلام الحمدوئى حين لاموه على التحامق : « ان حاقة تعولنى 
خير من عقل آعوله»» 

ومن أضاحيك المزبد » اله هم بنطليق امرآته فذكرته طول الصحبة ٠‏ 
فقال لها : « والله مالك ذئب غبرها.» 

ومن اضاحيکه آنه سمع عن صيام يوم بمثابة صوم سنة » فصامه ألى 
الظهر وأفطر » وقال : ( حسبى من الثواب ستة أشهر »> نحسب مها 
شهر رمضان .» 

ولو اجتمعت ستمائة نادرة من هذا الطراز لكانت كما أسلفنا ذخيرة 
لاتعدلها ذخيرة في داب العالم » ولكنها لاتجتمع بطبيعتها ولا مناص من 
اختلاطها بالسخف والهراء كلما تناقلها العديد الأكبر من عامة الرواة »> 
وآضافوا الها مابخترعو نهباجتهادهم عل یحسب مدا رکهم » آو مایستدرکون 
به الفوات والنسبان ۰ 

والكتب التي جمعت هذه النوادر المنتقاة تعد من أمهاٽ كتب الأدب 
الى يام الدولة العباسية » ثم بعرض لها الاسفاف والابتذال فيما بعد ذلك 
من جراء الشيوع والذيوع أو من جراء الهزال والاضمحلال في دور 
المهانة والحمود ٠‏ 

وأشهر هذه E‏ ثثر الدرر للآبي والأغاني لاي الفرج الاصفهائي 
والمحاضراث لأبي القا سم الراغب الاصفها ني ٤‏ وألبيان والتسين ا ٤‏ 
وعبون الاخبار لابن نة ٤‏ وأخبار الحمقى والمعفلين لان الجوزي والعقد 
الفريد لابن عبد ربه وفواٽ الوفباٽ لاين شاکر وذيل زهر الآداب 
للحصري والمستطرف للاشیهی وثمراٿ الأوراق لاین حجة الحموي 6 
وحلبة الكميت للنواجى . ثم يلى هذه الطبقة كتاب الفاشوش فى حكم 
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قره فوش لان مماتي وکتاب مضحك العبوس لان سودون المحنون » 
ویستطرد الاسفاف بعد ذلك الى القرن الرابع عشر للهحرة وفه لهرت 
مجاميع النوادرا منسوبة الى جحا منقولة عن اخلاط الالسن فى كل أمه 
تناقلت هذا الاسم ين الأمم الشرفبة . 


الادب الجحوى بعداللهضة الشرقبة 


وقد ازدهر الأدب الجحوى بعد النهضة الشرقية الحديثة » فظهرت 
المؤلفات عنه على مناهج شتی » بقتبس بعضها من نوادره للاغراض 
التعليمية » ويستخدم بعضها هذه « الشخصية » لأغراض النقد الاجتماعي 
على طريقة جحا في التحامق والحكمة التي تجري على ألسنة المجانين ٤‏ 
ويعلى بعضها بالاحصاء التاريخى والأستقصاء في تدوين الروابات 
والأسانيد ورج هذا الازدهار في الأدب الجحوى بعد عصر النهضة 
الحديثة الى العناية باحياء الآثار السلفية كما يرجم الى شيوع النقد 
الاجتماعى باسلوب الحد والفكاهة . 

ولقد نبهت النهضة الشرقية أناساً من الأجانب المقيمين في الشرق - 
کما نبهت الشرقیین _ الى استكشاف طبائعه وملامحه ولوان شعوره 
وتفكيره » فكان من هذه الألوان البادية هذا اللون من الفكاهة الشعبية 
التى تدور حول « شخصبة جحا » الساذجة ونوادره التى بتداولها 
الشعب للسخر منها أو للسخر بها > وقام انان بترجمة نوادر" ججا الى 
الفرنسية باسم « كاب جما الساذج » هما البرت عداه والبرت 
جو سسوفیشى Abert Ades and A. Josipovie‏ الذي کان من موظفي 
القصر الملكي ومن حضروا بعض الدروس الاسلامية في الأزهر الشربف » 
وان وله بالقسطنطينية سنة ۱۸۹١‏ فكانت له معرفة بالنركية وألعربية 
واطلاع على نوادر جحا في مصادرها المختلفة » وأما صاحبه البرت عداه 
فقد ولد بالقاهرة _ سنة ۱۸۹۳ س وتعلم في مدارسها وحضر بعض 
الدراسات الأزهرية » وأمكنه أن يفوم اللوادر في لهجتها الشعبية أو 
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لهجتها المعربة الشبيهة بالشعبية . 

وقدم الكناب المترجم الى قراء الفرنسية الأستاذ اوكتاف ميربو 

۲) بكلمة موجزه كتبها ف آثناء الحرب العا مية‎ Mirbca 

أكتوبر سنة ٠۹٠١‏ ) وقال فيها ان المؤلفين لأإيشرحان شيا لأن الحياة 
لاتشرح نفسها وما كان « جحا » الا فلذة من الحياة الشرقية : نعيش وا 
I SY‏ 
أو عن الخوارق والغرائب وانما تعطينا مآلوفات الحياة الدارجة بغر 
بحث ولا اتنقاء » واذا بدا فها ا من العرابة فانما ترج هذه الغرابة 
الى اختلاف الجيل مع تشابه الشخصيات وتكرار آمثالها في كل جيل . 

وماكاد هذا الكتاب يظهر بالفرئسية حتى ترجم الى اللغات الأوربية 
وآقبل عليه المثقفون لأنه معرفة يستزيدولها كما أقبل عليه عامة القراء لأنه 
يروقهم رفکاهته ووقائع الحياة الممثلة فيه ء ومن هذه التراجم ترجمة 
بالا نجليزية ظهرت باسم جحا الأحمق 1ه مط عطم» او جحا العر 
« البسيط » .؛ 

وآخر ماظهر من الكتب الأوربية عن جحا كتاب معامراث بخارى الذي 
آلفه الكاتب الروسى ليوئيد سولفييف «ەنvهاه8‏ مفندمما ‏ ( سنة 
۸ ) وترجمه الى الانجليزية تاتيانا شسبولينا مصسطماي ف هذه 
السنة » واتخذ المؤلف من شخصية جحا في هذا الكتاب داعية جوالاً 
يضطرب في البلاد الاسيوية 4 من ظلم الحكام » وكراهة للمقام » 
ويمضي هنا وهناك ليشهر بالنظم الحكومية التى ترهق الناس بالضرائب 
وتلتمس لها أسباباً من الهباء لاتعفي منها المقيم ولا المترجل بين الأرض 
والسماء ء ومثال هذه المعاذير التي تنتحل لتحصيل الضرائب أن المكاسين 
استوقفوا جحا على باب مديثة نسدد الضرائب عمن ينوي آن پزورهم 
SS‏ 
بالضريبة ضعفين : احداهما للعمل المربح والأخرى للريارة «الضمنية» . 
لأن من بتجر مع قوم پزورهم بير مراء . 
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ونخال أن القراء الغربيين آقبلوا على لوادر جا لأنها وافقت جندهم 
نماذج من الشخصيات المضحكة بألفونها ويتناقلون حكاباتها الصحبحة 
أو الموضوعة » ورہما کانٿ نوادر جحا نفسه قد تسربت الى الغرب 
بالننقل والرواية الشفوية والاطلاع على الكتب العربية في أصولها او 
ٹرجمتها » ولا بعد أن يكون كثير من هذه النوادر قد ائنقل من المغرب 
الى آبناء جزيرة مالطة الذين ينحدثون في لغتهم المترجة بالمريبة عن 
شخصية الشخصية جحا تسمى عندهم جهان » وهو تصسحبف سير 
كنصحبف كثير من الأسماء العربية الني يتسمى بها أبناء تلك الجريرة . 
آما اسم « جوكا » المشهور باللعة الابطالية فلا نخاله من قبيل هذا 
التصحيف كما خطر لبعضهم » لأن مادة « جوكا » بمعلى المراح والضحك 
شاتعة ف اللعات الغريية اللاتيسة والسكسو نية > ومنها كلمة «الجوکندا» 
لصورة مونا ليزا الخالدة بمعنى « المبتسمة » من عمل ليواردو دإفنشى 
الفئان الكبير .. 1 
وقد أشر ا فيما تقدم الى شخصبات في الغرب تشبه شخصية « جحا » 
في جانب الحكمة تارة وفي جانب الحماقة تارة آخرى » ولا سى في هذه 
المجالة أبقى هذه الشخصيات لأنها باقية الى بومثا هذا عنوانا لصحيفة 
سبارة باسم ال « البنش ) طمun"‏ المخترل من اسم j4 Punchinello‏ 
بقابا التمثيل الصامت في العصور الوسطى أو « القرهقوز » المعروف 
علدنا بصندوق الدمى والألاعيب . 
والتناقض كثير في رد هذه الكلمة الى أصلها القديم » فمن الشائم 
في الأسانيد الشعبية الابطالية ان الاسم مصحف من اسم مهرج سخيف 
دسمی لشيو دائیلو Puc danlello‏ کان معروفاً ف القرون الوسطى 
ثم اتخذوا اسمه علما على صناعة التهريج . 
ولا سند لهذه الرواية غير الاشاعة والمشابهة فى اللفظ مع الاخترال 
والتصحيف » والأرجح آن الاسم مصحف من اسم بلشيوس بيلات 
Pontius Pilate‏ أو بېلالس الذي حدلت ف عهد ولاپته محاكمة 
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السيد المسيح . فقد كانت هذه « الشخصية » محور السخرية والاهانة 
في المسرحية الدينية التي كانت تمثل محاكمة السيد المسيح وتعرض 
أعداءه في صورة رمزية il‏ النظارة بالتهكم والاستهزاء . وقد بكون 
وصف القرهقوز بالسواد كما يسمى باللغة التركية منظورا فيه الى هذه 
السرحية « السوداء » أو مأخوذا من السار الاسود الذي بحجب الدمى 
والالاعيب ٤‏ و 2 ا بين الشعوب ثم تلعزل 


E‏ کان ادر هدا و ال فن او الى ا بصغی الناس الى 
فکاهاته ملفرعة متحددة » متطورة » كما تقول بمصطلحاٽت زمانا وقفلا 
%## 
ومن أطوار الشعوب في تناقل الفنون أو الموضوعات الفنية أن نهضة 
8 الى تراث ۰ 2 2 لادربيين 
TT‏ نحاس باللغة TT‏ « تاملاث جحا » 
بحکي فبه الاين آباه بالحكمة المازحة والدعابة الحكيمة » ومن أمثاله 
قوله عن المرأة « انها خلقت في الرجل الائائية لتحقيق مطالبها ») وان 
« امرآة واحدة تبحث عن سيد » ولكن امرآثين معا تبحثان ” عن فريسة »٠‏ 
وان ر« الرجل الشردر ق عان المرآة الجاكنة هو السمكة التي ترفض 


الطعم » و « ان المرأة فد رجا عتا فخت ايا شيءَ لا غنی عنه لدیه٠»‏ 
وسينشا لححا بعد اينه هذا حفدة وآيٺاء حفدة ) ولا نظنهم es‏ 


قالوا ت بعد e ME E‏ يسائر 
اللغاث فانم خالدون بخلود النفس البشرية بين كل قبيل 
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خلاصة تاريخضية 


والخلاصة من الناحية التاربخية - وهي أقلالنواحى ثبو وأهمية في 
هذا المبحث ‏ آنا نستطيع أن نتقبل آبا الفضن خخا كا ذه الان 
في آمثاله كأنه شخصية تاربخية لاغرابة في وجودها ولا داعية للشىك في 
اکان وقوع اللوادر المنسوبة البها » فان الذين يشبهون أبا الغصن هذا 
في غفلته وسهواته پوجدون في کل ٻيلة » وف کل زمن ٬‏ ون تلوعت 
المناسبات والأحوال التي تكشف للناس عما طبعوا عليه من الغفلة. 

ويلحق بابي الغصن اناس على شاکلته لم پشتهروا مثل اشتهاره ولم 
يسمع بهم الأمراء والولاة كما سمعوا باسمه وخبره » فيطلق الناس عليهم 
اسم ججا نیزا آو تشبيها أو تغلأ أو تفھتا بالحكابة النادرة التى ندل 
على علم بأخبار السلف اذا رويت عن مشهور منقدم ولا تدل على شيء 
من ذلك اذا رويت عن سكان البلد في ساعتهم الحاضرة » ويعمل الوضع 
و « القفش » عملهما آثناء ذلك فيجتمع من النوادر الححوية ا 
نسبته الى شخصبة قديمة أو حديثة وما تصح نسبته الى أحد غر وضاعه 
ومخترعيه من الرواة وال ملفقين . 

ونحن في عصرنا هذا قد شهدنا نشأة أمثال هذه الشهرة المسحيحة 
والمخثرعة وشهداا 'تطورها من مبدأها الى مصبرها بعد عشرین أو ثلاین 
سنة » وكان « الفضل » في ذلك للصحافة الاسبوعية المضحكة التي كانت 
تقوم في أوائل القرن المشرين على « القفشن » والملحة المخترعة ٤‏ ويام 
الكتاب والقراء والمستمعون أنها تلفيق يعتمد على أصل ضعيف » وأنها 
براعة في صناعة « الففش » بتنافس فيها أولئك الصحفيون » وهم ولا 
رب خلفاء الندماء الذين کانوا بلولول هذه الصناعة ف صدر الدولة 
الاسلامية وما بليه من العصور قبل نشأة الصحافة. 

رايا لات ا سي الام ل ب اة م الحظ عليه شيا 
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من النهم الذي اشتهر شتهر به بين المتندرين » وسألنا صاحباً له فقال إنها أكلة 
واحدة أو أكلات قلبلة بعد جوع آکسبته هذه الشهرة الباطلة > وات 
نعلم آنه كثير السخرية والاستهزاء بالادعباء من محثرفي الأدب والصحافة 
الذين بتزاحمون على مجالس الاغنياء » فانتهزوا .« فرصة » هذا النهم 
الموقوت للقصاص والوقيعة وملأوا الصحف الاسبوعية « بالقفشات 
الدباغية » حتى أصبح « الدبغ » كلمة في اللغة الدارجة تطلق على النهم » 
وقد ظلت هذه الكلمة تحمل معناها المستعار الى بومنا هذا » وأصبحنا 
نسمع من قول عن أحد من الناس آنه « دباغ » وهو لايعرف صلا 
لهذه التسمية .. 

وقد حكينا مارأيناه من الشيخ الدباغ وما سمعناه من صدبقه لصاحب 
احدى الصحف الاسبوعبة التى ولعت « بالقفش » له والتلفيق عليه . 
فقال : « لاتنخدع به فتدعوه الى طعام » فانما يكف الرجل يده عن الأكل 
وهو مشتاق اليه ليدحض كلامنا عله ويغرر بالحاضرين فيقعون فيالشرك » 
وبندمون حيث لاينفع الندم .» 

فلم ندر - ونحن معاصرون لصاحب الشهرة ومن شهروه بها - آي 
القولين نصدق وأي القفشات يعتمد على الواقع وأيها يستمد من الفكاهة 
والخيال .. 

واشتهر رجل خر في تلك الآوتة بالمىالغة في الادعاء ‏ آي بالفشر كما 
يفولون في اللهجة البلدية ‏ وكان حقاً يدعي ويبالغ في دعواه » وكان 
ظريقاً بحسن التخلص من المأزق اذا امتحن بمن يتعقبه بالنقد 
وکان الى هذا وذاك على سار يطمم فيه طلاب الاشتراكاث لاصحف 
اللأسبوعية ف ذلك الحبن ء فامتلأت هذه الصحف بدعاوبه وبالدعاوى 
المقيسة عليها مع التوسع والاغراب » وأصبح اسه كذلك علا عای 
« الفشر » ع يلغي هذه الكلمة لولا آنها ستأصلة فى الأقوال والأقاويل 

فلا غرابة في نشأة النوادر الجحوية سواء صحت نسبتها أو لم يصح 
منها الا القليل . 
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وكل ماجاء في الكتب العربية من هذه « الجحويات » فلا غرابد في 
نشانه » ولا غرأبة فيه من كل وجه الا في التناقض بين الغفلة والتغافل ف 
لحار لرن ارامت ونع لار اي جي مهات ماح 
ويشبت انه من المجانين المسلوبين الذين لابحسنون تدبيى « التفافل ٠‏ 
ولا تجىء منهم الحكمة الا فلتة غير مقصودة ف القليل من الأحابين ٠‏ 


الخوجة نصر الدين التركي 
ر سم 


أما جحا الثركي المسمى بالخوجة نصر الدين فا لمنسوب اليه بسلا منانت 
الصفحات » وبين أيدينا كتاب بالتركية مطبوع في الاستانة بالحرف الدقيق 
( سنة ٠۳۲۸‏ هجرية ) بقع في مائنى صفحة وخمس وخسسين ولا بستوعب 
كل مانس الى جحا أو الى الخوجة نصر الدين من وادر الحكمة أو 
نوادر الغفلة والبلاهة. 

والأمر الذي لاشك فيه أن كيرا من هذه النوادر وضعت بالثركبة 
تنشل عن العريية » وآنها ترج الى شخص عاش في بلاد الترك ولم تكن 
نشاته على الأقل في بلاد انی 

ويدعونا الى الجزم بذلك أن النوادر تشتمل على جناس يوجد في 
الألفاط التركية ولا يوجد في ألفاظ لغة آخرى » كالجناس بين جل وكل 
فى ادرة المسامير والخطوط مع لفظ الكاف كما تلفظ الجيم في بعض 
الكلمات » والجناس بين جمع أبوب وكلمة « ايب » بمعنى حبل في ادرة 
بحذر فبها الخوجة نصر الدين أبناء بلده من الافراط في تسسية أبنالهم 
باسم آيوب » أو كالجناس في الاصطلاح على تسمية المطر بالرحمة وقوكم 
عن نزول المطر أنه رحمة نزلت « رحمة انيور » من عند الله. 

ويدعونا الى الجزم بثاليف الترك لكثير من هذه النوادر نها تذكر 
المدن والأقاليم في سيا الصغرى وما جاورها بخصائصها المشهورة الى 
هذه الأيام .. 

ورجح لديا أن نصر الدين شخصية تركية غير منقولة عن الأمم 
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الأخرى أنه نشا ف آسبا المسغرى حبث اشر جساعات الدراويش 
الدشين من شل الاساام »> وحبث بعهد في آحاد م هولاء الدراوش آن 
يخلطوا خلط المجاذيب ويفتوا فتوى العلساء والفقهاء ٠‏ رآن يلوذوا 
AE N‏ بطش الحكام المغيرين على 
البلاد » وقد يلوذ بهم عامة الناس ايماناً بكراماتهم وشفاعاتهم ليدفعوا 
ا ا ا اشا بالفكاهة آو بالوعظظل 
المقبول أو بالتخليط الذي ينالون به ماطلبوه و 
واستطاعوا ف وفت واحد أن بلمسوا ف نفسه مولن النقوی والخوف 
من الله وموطن الرضى والسرور , 
RRR‏ 

والخوجة نصر الدين مشهور بكرامانه وكرامات ضريحه في مقبرة 
« آق شهز » بعد وفاته برمن لویل » پذکر الناس آضاحیکه فیضحکون 
منها ولكنهم بحيلونها الى حالات أهل الجذب بين عالم الأسرار وعالم 
العيان » أو يلو نها الى حب التقية والاحتيال على الموعظة الحسنة 
' بالأسلوب الذي يژد الى مرماه ویعفیه من عقباه . 

والشك الأكبر انما عرض لهذه السبرة من اطباق النوادر الكثيرة فيا 
على اجتماع الخوجة نصر الدين بتيمورلنك أثناء غروثه لبلاد الروم ء 
والمشهور أن الخوجة نصر الدين توفي سنة ٠۷٣‏ أو سنة ۸۳ هحرية » 
فهو قد توفي قبل مولد تيمورلنك بأكثر من نصف قرن » ولا بعشلل آله 
رآه وحضر مجالسه الا اذا کانت وفاته حوالی سنة ( ٠٠٠١‏ م ) التی نوی 
فيها تيمور .. 

ولا يسهل التوفيق بين هذه الروايات الا على فرض من فرضين ' 
أحدهما خط المتاخرين في تعيين السنة التي توف فيها الخوجة نمر الدين ؛ 
والثاني أن تيمورلنك لقي تسا أشن على شاك الخنوة لحر الد 
فثداخلت الروابات وغلشت البقية الباقة منها بالا سم المشهور . 

واا كان صواب النسبة في بعض النوادر ا تحشل الخلاف فهناك 
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جسلة من النوادر لا اختلاف في وضعها بعد عصر تيمورلنك وبعد العصر 
المفروض للخوجة نصر الدين » وهي النوادر التي وردت فيها الاشارة الى 
المخترعات الحديثة كالبندقة وسأعة الجيب » أو كالنوادر الى تكذمها 
وقالع التاريخ العشساني وتاريخ آسيا الصغرى على الخصوص. ‏ 
ا 

ومن الواجب آن نسلم ب بداءة ‏ بوضع العدد الأكبر من النوادر 
التركية أو نقلها من رواة الامم الاخرى » لان حصولها كلها من رجل 
واحد آمر لا سيه العقل ولا پروی له نظير في السوابق الثاريخية » فلو 
أن هذا الرجل عاش ليخلق تلك النوادر وعاش الئاس معه ليسجلوها لا 
اجتمع من أضاحبكه تلك المئات اللي تملا المحلدات » ولا استطاع أن 
يأتي بسا فبها من النقائص العقلية والخلقية » فضلاً عن نقائص الجغرافية 
والتاريخ .. 

فوضع العدد الأكبر من النوادر مر مفروغ مله لا يجوز ان يحتج به 
المحتج على بطلانها واختلاقها من أصولها » ولعل هذه النوادر المىضوعة 
أصح في الدلالة على آزمنتها وبيئاتها من وقائع السجلات والأرقام. 

فيل ان بين الجليل الرهيب والمضحك المرب فيد شعرة أو لمحة عبن . 
ولا شك في هذه الحقيقة من الوجهة النفسبة كما تقدم ٠‏ لأن الهول يتحول 
فجأة الى الضحك بطاريء من طواريء التغيير والتبديل الى تنعاقب في 
أيام النصر والهزيمة والقيام والسقوط بين الجبابرة وأصحاب الدولات. 

*# % 

ولا شك في هذه الحقيقة - أيضاً - منالوجهة التاريخية اذا رجعنا الى 
عصر تيسورلنك وآشباهه ف تواريخ المشرق والمغرب » فليس أحفل 
بالأضاحيك من عصور التقلب وعصور الشدائد والأهوال. 

وظاهرة آخرى من الظواهر الناطقة ف النوادر المىضوعة تنبئنا عن 
زما نها الذى فشٽ فیه وشاع اختثراعها بين جميع الطبقاٽ . 

فمنذ القرن السادس للهجرة ( والثانى عشر للميلاد ) هبطت المعرفة 
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والمنادمة والتحامق والتشبه بالجهلاء وأصحاب الحدود من ضعاف 
العقول » وشاع القول « بحرفة الأدب » مغنية عن القول ببؤس العام 
الأديب .. 

في آوائل هذا العهد ظهرت مقامات الحريري التی يجح بطلها ين 
البئۇس والبلاغة والبراعة في الحيلة » وفيه تواتر النظم في شكوى الزمان 
مقروئة بشكوى* الأدب والعجب من قسمة الأرزاق » وهذه هي الناحية 
الأدبية من تلك الشكايات وتلك الحيل « الانشائية » أو الفنية ء واما 
الناحبة الاجتماعبة العامة فا بتها هذه النوادر الى لعك بالمئات ولإ نهر 
فيها براعة اللبيب الارب الا في الاحتيال على آكلة أو في الاحتيال على 
دفع المحتالن الطامعين فى قوته الهزيل , 

¥ 

وين قصص جحا قصة عن تقسيم الارزاق يسال فيها جحا من ندبوه 
للقسمة هل يريدون قسمة الله أو قسمة العبيد . فلما حكموه في وزيم 
الحظوظ بينهم على قسمة الله أعطى هذا ما لم يمط ذاك وفاوث بينهم أكبر 
« الجحويات » لو لم تكن لها مصادرها المتواترة من بعيد. 

على أن النوادر « الطعامية » تنم على وجه خاص عن سذاجة في الحيلة 
ترجع نسبتها الى طوائف المحرومين من الجهلاء الذين يتأاسون بذوي 
المعرفة والتقى ولا تسعفهم القدرة على الاختراع » فغاية جهدهم هذا 
الذى اتدعوه وأحبوا تعظيمه وتحقيق الاسوة فيه بلسبته الى العارفين » 
وجاءٽت هذه النوادر الطعامية محاوبة للمقامات الانشائة وللقصاند 
المنظطومة في شكوى الزمان والعجب من قسمة الارزاق » ولم عرف هذا 
كله في عصر من عصور الشرق كما عرف بعد القرن السادس للهجرة » وبعد 
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بإدبار الدولة العباسية » واجتياح تيمورلنك للعالم الشرقى من تخوم الصين 
الى شواطيء بلاد الروم . 
#X%‏ 
ونودع الآآن جحا والجحوبات ونحن نحمد للضاحك المضحك ء أنه 
أعار اسمه عامدا وغير عامد لباب من الدراسة التفسانية والاجتماعية 
یکن میسور؟ لنا بنیره » ولن بېخسه شيئ من الحمد أن کون على وفاق 
مع التاريخ أو على افتراق من كل تاريخ . 
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لا اللستاني۔ ہووت دارالکتاب اللناني۔ سوروت دار الگاد الاسائی۔ نرروت دار الكتاب اللسانه .سروت بارالكتاب لاني ميرو د ارالقا الل اه رو اال 
كتا اللتاني۔ سيروت دار الكتاب الاساني ۔ يروت دار الكعاب اللسانى - جروت دار الكاب الاناتى جروت دارالكام اللسانى م و اار الا الا انه مرو ارا 
ار الكتاب اللسانيبروث دار الكتاب اللنناني .نروت دارالكتاد اللانى .مروت ٠ار‏ الكتاد اللانى جروت مارالگتاب الل انه ٠‏ رو ارالمعتاب الل ان ر ر 
بت دار الكثاب الاسانى . جروت دار الكتاب اللنانه . نروت دار الگتاب الان ء روت دارالاب الله بان .سج وس ارال تاب الل بام ,ر و ارال تار الل مام م 
جروت د ارالگتاب اللسائہ ۔ پیر وت دار الگئاب اللسانہ ۔ سیر وت دارالگتاب الاسانی ء د جروت دا الک اہ اللانی .مر و دارالمتعتا الا اتی ہر وت ۲ ارال الل ایم 
د سروت بارالیگتاب اللننانی . یروت دار الگ تاب الاہاني . نروب دار الگا اللاده نہ وت باراله تاب اللات ١ہ‏ ون ارال اه اللانة نہ م ٠‏ مارالہها ال ا 
اني ۔ سیروت دار الگتاب اللد اني . سروت دارالگتاب اللبنان ۔ روت بار الاب الل اة مم مت مارالكاه الالم ٠وو‏ ارال عام الل له رو لال Bl‏ 
الاائي . سيروت بار الكتاب اللتاني. روث دار الكتاب اللسانى تيروت دارالكاب اللساتة مرو اال اال اة رم لال االله رھ رل ا 
كاب اللسانى روث دارالكتاب اللبتاني .سروت دارالكتاب الام .يروت دارال اال ام رمم بارال االات مف لالا الاه مه لال 
اكناب اللبانم .يروت دارالكتاب اللسناني .يروت دارالكاب الل اى ء٠‏ روث ار لاال اة رم تابالان الله تمم اال ع الل مه 
د ارالکتاب الابتانی ۔ بیروت دارالگاب اللسانی ۔ سوروت دار الاب اللي روت ارال عتا الام ترف الد الام موم اللا الله مم 
وت دار الگا اللسانه . رونت دار الحتاب الاسانة ۔ مجر وس دار الحضتاب الله انى .س ون دارالد ءاب الى :جه .ارال ع اللرام مه ٠,‏ ابال ل اللا وو 
سروت بارالکتاب اللاني .نرو . درارالتاب اللا .سو مار الكتام الل لته ., رى مالالا اللانة مي ارال خان ااانه مہ ارال وای الل م 

.سوروت بارالگتاب الاسانج .جروت مرارال كاب اللتانى .سرو مارالت ا الل مى ده ماال ا اللا UL J as, ae od oo‏ 
لاني . سروت دارالگتاب اللستانی .روت دارالگتب الان جروت مارالک تا الل اھ رم ارالعتا الل انه مم ی ارال مام الل اه مف الها 
اللسنائي ۔ نرړوٹ دار الگتاب الاساني .روت ١ار‏ الكتاب اللاني مرو مارالدكام الله اة رمف راطل راللام مه الل عل اللا مي لل عا 
کاب الاہانى . روت دار الكتاب الأسائي .سروت دارالكتاب اللبائي .مرو د ارالك اہ الل انو رمث ارال ا لرا مي اال ا الاھ اھ لا 
ر الكناب اللبناني ۔ سروت دار الكااب الاباني -بيروت دار الكناب الليتاني .روت ارال تى الل ات درم لال اللاة مف اال عل الله مه را 
. دار الاب اللبتانى . يروث دارالكتاب اللتاني .سيروت بار الكثاب اللنتاني بم و مارالكاماللباى ترف رالا الل اه ررم ارلا الل مه 
روت دار الكتاب اللبانى. سوروت دار الكتاب اللبناتة .جروت دار الكتاب اللراة مم و د ارالكاي الل اة ره رالا الل نة مه لالع الل 
روت بارالکاب الاسانی .سروت دار الگتاب اللبتاني .روت بار الكتاب اللاي ر وه ارال االله ري ماالح اال اة ف اللا اللا 
انی .سروت دار الگتاہ اللبنانه, ۔ سيروت دارالكتاب اللبنانى .يروت دارالكتاب اللنانى. يره ١‏ ارالكتاب اللا م هت ارالعتا الل انه مم الما 0 
لاسا ۔ سوروت ار الگتاب اللدانی . نررونت بار الک تاب الاسانم .یروت بارال ثاب الل نانه. جروت دارالکو ا اللا ء رو ارال عار الل اة مم لوان 
تاب اللستانی , ہررونت ب ارالگتاب اللانی۔ یروت دار ااگئاب الان روت دار اتاب الاسام .٠ہ‏ وت تارالكام اللاني جي ازل جار الله ممم لرل 
لكاب الان سوروت بار الكتاب اللباني. روت دارالكتاب الئان .جروت دارالكتا اللانة ٠م‏ وت مارالكتام اللات مف اال ل الله مه ا 
ار الکعاب اللباني .يرويت بارالكتاب اللتانف نروت بار الكا الا ا۹ سروت ا العا الل انف .دروت ب لمكا اللاة مي لال ل الل له مه 

ت دارالکتاب‌اللبانی یروت دارالکتاب اللبتانو نروت ١‏ نإ مت مارالمتا الام درم الما الان مہ لال ای للام و 
روت ہار الکتاب اللہ ای ۔ یروت دار الکتتاب اللبتانی ر . ر س ر ارالک تا الاانی موب ۲ اب الام الله ,مف اال عل الله ی 
پ .یروت دارالکتاب اللتانی .۰ وروت دارالگاب اللا ووا #ارالمتها اللرتانة مي «االحها اللرام مو ال الل اللالم 
ان.۔ سیروٹ دار الکتاب اللہنانی ١د‏ جروت ارال گتار و د رالا Woleadls aor Soo Deals mor edl‏ 
.الله امه ٠.‏ رو“ دارالك اب الاه نرو اا he all, a. SLM Leds acc od Be dll or.‏ 
ااب اللنتانه سروت دارالکتاب اللبناني .جروت ا leallils sos SLAM be dlls aes ob hello ‘gn,‏ 
مگناب الاتانہ ۔ نم وت دار الگگتاب االبناني۔ برو E‏ ا Mils rors oul be dol ars Sd be AD: gr, od‏ 
.ار الگا الابناني . روت ار الكتاب الاجر ۴ cae Ob Lea, mos ool obs dlls cane ull EE‏ 
بار الاب اللبتاني جروت مار العتاب اللبتاني م mos oll bells aos Cod leallyls ans oblast‏ 
جروت دارالکتاب الاانج نروت اء الكتاب الليايم 7 ار الحا .الك نح جرم اال عل الله تمي العا الل 
د۔نیروت. بارال گاب اللسانی ء مروت دار الگا اليا 0 لر hedl baal oes tok Headlls moe shld n, CREPE‏ 
انی دروت دار الگا اللسانی .ر وت بار الکتاب اللا سے - 2 - JN ke sllds ms, cdl ba diols, aoc doll ola‏ 
۔اللنانی .یروت دار الگتاب الاد ناي . جروت دار الحكتاب اللبنانى. ا ال ي kellyls sar, Pb be dlls gee redd Real.‏ 
کناب اللہنانه , سروت دار الگتام الابناتج .سروت ,دار الگاب اللناى .يروب ازالب لارام مره لمهت اللات مه العا للام ي رار 
,القتاب الاانه۔ سروت دارالگتاب اللسانم۔ سروت بارالگتاب اللانى .مر وت بارالكتا الل لى ري بلالا الل اة .ى لال عا اللا مي ,ل 
دارالگتاب الاسان .سروت دارالكتاب اللبتانم سيروت ار الكناب اللستانة..» جر وت مارالكتاب اللرانم رف لجعي الام مه لال عل االله 

وت فار الگناب اللسانھ ۔ یروت دار الگتابہ اللانی۔ مروت دار الکٹاب اللیانی .»جر وت بمارالیگا a. LN Leo, ars dH O: gee ub dll‏ 
مسیروت دار الگ تاب اللسنانه ۔ بيروت دار الكناب الل انى . روت دار الكتاب اللاي رم وت ار العا اللاي رم و وا المة الامياة برو .اال الاه ر 
وروت دار الكتاب االسانج . وروت دار الكتاب اللبنانى , يروت دار الكتا اللدتانم برهي تارالكا الام رمي رالا الله دم ,لالم اللا 
سای ۔ یروت دار الکتاد الاستانی .وروت دار الکاب اللہایی ۔ نروت دارالگا الا نه .مود د ارالیك تان الام .٠مم‏ ,ارالك الله .ده ,رالمان الل 
باللسانة .سروت دارالكناب اللساتم, . سيروت دار الكتاب اللسانى ١ء‏ جروت بارالك ا اللا ولتار الل اء .ري :العا اللرم مو ارالیق 
کتاںہ اللسانہ . ہہ وت دارالگتاہ الاہانی .بوت بار الكناب الاستاني. سرود فار الماع ما الاه امي رور ارال عل ال اا رو ماللا اللا ره لاال 
راأتاب الاسانى . سوروت ار الكتاب اللنتائي .يروت دار الكتاب اللناني .نروب ارالمتا الا ري الالعل اللا مم للل مل الل مه ار 
٠‏ دأرالكتام اللبنانة. . سيروت دا رالكتاب اللنانى . سيروت دار الاب الاسانف م و مارالفابالك ام ره لاله الله دى ,ل لمو الل مي 

,وٹ دار الگتاب اللسانی ۔ ہور و دار الکگیتاہ الاسانی . یروت دارالگاب الاد انى .ر ر و مارالك اال اة ي الها الام م لا الل ا 
.یروت دارالگتاب اللانی . سروت دار الاب اللسانى ر ونث ارال تاد الل اء رو ارال ان الا ا مره الما اللا ف الها الل ل 
انی ,یرود بار الگناب االسانی ۔سیروہ بار اکتا اللساته موہ ارك alll de dll, anc Sb obeadllds car ddd obl an, del‏ 
اللہنانه .روت دارالگااب الانتانى سروت دار الگناب اللہنانی .یروت بارالنگle he dlls oo NN be Ns are eA, a» ual‏ 
اہ اللساتم روت بار الكتاب اللتاتى. مروت دارالكتاب اللاي ء٠‏ جروت مازالكاب الاي مي بلالا اللا و رو للل ل اللا مه ااال 
لگئاب اللہانی .سروت دار الگتاب اللناني ,جروت دار الگتاب اللہای ١١م‏ و دارالفاب الل اة دي لالحا ال مو لل ل الل ره ر 
ار لتاب الاسنانه ۔ وروت بار الكتام اللساني ء يروت دار الاب الاه ايو مرو . رالنان اللريم ,ري ,لامها الط ري اال عا الا و 
ت بار الگتاب اللہنانی .یروت دارالگغاب اللتاني . نرود بار الكتاب اللساة - mos Chol dhe dle art hdl deals var, tad ole adlohs‏ 
جروت بار الكتاب اللسانىء وروت دار الگتاب اللساني. جروت بار الکتاب الل انی ر و ارال اللا می للل وا اللا ,مه الل عا الا 
د سوروت بارالگتاب اللہانی .سروت بار الگتاب اللہتانی ۔ سروت بار الدگتاب الل انه ۸ ور دارالوعاى الاراي ٠‏ رو االم فل اللارع ادي ,لال مل الق 
اني . سروت دار الكتاب اللساني . سيروت دار الكئاب اللائى .د روت مارالكناب الل ان٠‏ رو ارالمعا اللا وري لالا اللا مم اال اال 
.اللستانی . ہیرونت دار الگتاب اللبنانه .سروت بارالگتاب الاننائی .سرو ارال اال lalitah ls mor fl BH heals aos ALM dally mr, n‏ 
متایہ الاسانم ۔ بیر ونت دارالگاب اللنتائھ .سیر ونت دارالگتاب الاستانة ١ء‏ ورو بارال ارالا اة مم مالیا اللا رم ارال عا الل ا رھ اال 
الكتاب اللساني سروت دار الكتاب اللسانى .سيروت بارالعكقاب الل ايى ٠مي‏ ازال ls woe, hd de o. oe, Ud he ils an, ehd oe‏ 
دار الکناب اسان . سيروت بار الگتاب اللسانی۔ جروت دار الگا الل ای ر ر ور ups ChdN edl. nr, thE bells ap. edl se oll‏ 
بت دار الكشاب اللساني ء سوروت بار الكشاب الابنانج ء روت دار الاب الله باب ري oe oN bedl as, ¢ Ladle aoe ehd all‏ 
مروت بہار الگتاب اللیانی ۔ سروت بار الکتاب اللسانی ,سروت «ارالك اب اللم ٠ري‏ لارالما الله ري لالهلا اللا و لاال اللا 
کک مروت بارالکتاب الاسایھ سم وت ار الکتاب اللانج سرو LAN he ds mec dN be dS ae Û ڼO J mr ol «la‏ 
اسان ,برو دار الكاب الان ۔ نروب بار الكتاد الاسانی ۲۰ جرج ار الان MU be N, aos tN aod ave, hul ead, ar o‏ 
اسای مم وس ب ارالیکتاب الاسانی .روت دارالگتاب الاایی .دروت le dls wu. Ch Leal, cae o Aaj, mne toll oie dlls‏ 
ستاب اللبنانى يرود مار الكتاباللبانة سيروت بار الكتاالاراني رارزالا اللا رم الل لل و اال ا اللا م و 
ار اتاب الاساني ١‏ سوروس دار الاب الأبتاي .مروت مارالمعتاء الأماي ر رو be oro oN Be dS. ao dd Leal mos hdl be lols‏ 
دار اتاب الاتاله روت ت ارالگتاب اللہانی .سرون بارال ثا الل بام nur Bb he dll gos soll beads aos Coll beady ane‏ 
روم دار الطتادب الاسان. ورو دار الگتاب اللہانی .روت ارالکو ناء الام ue VN be dte ge oN bells are fhe bells ar‏ 
سروت و دا راگنا اللات رو ارال ار CNN Med, oo, sill Ladd vars Cd bedlis mnn, roll‏ 
انی .سروت دارالگتاب الاہیاٹی ۰ رو دارالمكام الأملاه دم ود ارال اه الل ار مي ابالمعیای الاام وري ابال عا اللا ارو لالم ا 


الان سروت باراامگتاب اللستاا؟. .سروت بار الکیتادہ الله نھ ١ہ‏ ورو نار الہک ,اہ ال ار J beads gr rAd had gr, sal obeells nn‏ 
و ا چ ر 3 basalts an. SLAM Fo E‏ 


goc Sb kelll cg sca dllkallalas 


e a i Fas a RE SD 


بث.. ارچ مام کو ریک ۔ جاه فلاف درول 
د ت + ۳ ⁄ N ٩‏ فاکسمیای :۹001 ۳۳ا۳۵ 
دن ل ۰ ۱ ۵۲ ورفتاء داکل کان ۔ نروت ناد 


TELEX No: DKL 23715 LE - ATT: MISS MAY. H. EL - ZEIN 
FAX (9611) 351443 BEIRUT - LEBANON 


wy e aa ee < e 3 e E fT a re اة‎ ege iD aa r 


رن و رکس ی وی 
کے ناص ہ 
0 
e‏ 


چ 


اک اک ی ی م 


ارح ما م کور ۔ اه اندقف رد و 
دت : ۹۷ /⁄ 4 ۔ فاکسهیا ۲۵۱۳۳۱۹71۷۰ 
رہ ۱/1۳۳۰ او راء دا أن. ووت لبتان 
TELEX No: DKL 23/15 LE = ATT: MISS MAY. Hl. EL - ZEIN‏ 
FAX (9611) 351133 DEIRUT - LEBANON‏ 
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